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Ozet

Tiirkiye Sinemasi’nda aile tipki toplumun hakim degerlerinde oldugu gibi kutsal bir
kurum olarak temsil edilegelmistir. Aile evin disindaki hayatta yasanan her tiirlii krize,
soruna karsi bir siginak ve bireylerin huzur buldugu korunakli bir alandir. Ancak soz
konusu temsiller Yavuz Ozkan’in 1995 tarihli “Yengec Sepeti” bir milat olmak iizere,
2000’li yillarin baslarindan itibaren, Zeki Demirkubuz’un “Itiraf” filmiyle kokten
sarsilmaya baslamistir. Aile artik korunakli bir alan olmaktan ziyade pek ¢ok
travmanmin, ¢atismanin ve kirli sirlarin saklandigr bir kurumdur. Ailenin igindeki
sorunlarin yani sira “Korkuyorum Anne” (Reha Erdem 2004), “Pandoranin Kutusu”
(Yesim Ustaoglu 2008), “Gise Memuru” (2010), “Zefir” (Belma Bas 2010) ve
“Koksiiz” (Deniz Ak¢ay 2013) gibi bir¢ok filmde de parcalanmis (anne ve ¢ocuklar ya
da baba ve c¢ocuklar) ve yine ge¢cmisten gelen sorunlari ¢ozemeyen aile bireyleri
karsimiza ¢ikar. “Cekirdek Ailenin Kabuslari: 2000°li yillar Tiirkiye Sinemasi’nda
Cekirdek Aileye Degisen Bakis” bashkli ¢calismada “U¢ Maymun” (Nuri Bilge Ceylan
2008), “Vavien” (Taylan Kardegler 2009), “Cogunluk” (Seren Yiice 2010),
“Athkarinca” (Ilksen Basarir 2011) ve “Geriye Kalan” (Cigdem Vitrinel 2012) adli
filmler, anne, baba ve ¢ocuktan olusan ¢ekirdek aileyi odak noktasina aldiklari igin
orneklem olarak segilmiglerdir. Secilen filmlerde ailenin islevleri — islevsizlikleri,
Tiirkiye 'de aileye dair yapilan alan arastirmalar: esliginde, niteliksel icerik analizi ile
ortaya konulacaktir
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The Nightmares of the Core Family:
The Changing Perspective on the Core Family in the Turkish Cinema in the 2000s

Abstract

In the Turkish cinema, the notion of the family has been represented as a sacred
institution just like it is evaluated in the society's dominant values. The family is a safe
haven for the individuals against all the crises and problems witnessed outside of its
walls. However, the mentioned representations have begun to drastically deteriorate
beginning with Yavuz Ozkan's milestone 1995 production "Yengec Sepeti / “Lobster
Pot" and moving onto the 2000's with Zeki Demirkubuz's "ltiraf” / “Confession”. The
family now has become an institution that does not provide safe haven for its members
but rather contains many traumas, conflicts and dirty secrets. Apart from the problems
witnessed within the family, in movies such as "Korkuyorum Anne / “Mommy, I'm
Scared!” (Reha Erdem, 2004), "Pandoranin Kutusu / Pandora's Box" (Yesim Ustaoglu,
2008), "Gise Memuru / The Toll Officer"” (2010), "Zefir / Zephyr" (Belma Bas, 2010)
and "Koksiiz / Rootless" (Deniz Akcay, 2013) we also see separated family members
(mother and children or father and children) who cannot cope with their problems from
the past. In the study titled ‘“The Nightmares of the Core Family :The Changing
Perspective on the Core Family in the Turkish Cinema in the 2000s", the movies titled
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"U¢ Maymun / Three Monkeys" (Nuri Bilge Ceylan 2008), "Vavien" (Taylan Brothers,
2009), "Cogunluk / Majority" (Seren Yuce, 2010), "Atlikarinca / Carousel” (Ilksen
Basarir, 2011) and "Geriye Kalan / What Remains" (Cigdem Vitrinel, 2012) have been
chosen as exemplary due to the fact that they keep the core family, consisting of a
mother, father and the child at the focus of their presentations. In the selected movies,
the functions and dysfunctions of the family, in conjunction with the studies carried out
in regards to the family in Turkey will be presented with a descriptive content analysis.
Key Words: Turkish Cinema, Core Family

Giris: Tiirkiye Aile ile Yiizlesiyor

“Cekirdek Ailenin Kabuslari: 2000°1i yillar Tiirkiye Sinemasi’nda Cekirdek Aileye
Degisen Bakis” adli ¢alismanin ¢ikis noktasint son donem Tiirkiye Sinemasi’nin aile
iligkilerine daha dogrusu aile i¢i gerilime, saklanip iistii ortiilmeye calisilan mutsuzluga
odaklanan filmler olusturuyor. S6z konusu filmler hakkinda siirdiiriilen tartismalarda,
yazilan yazi ve yapilan sdylesilerde aile kurumunun belki de hi¢ olmadig: kadar ciddi
bicimde elestirildigini gérmekteyiz. 2008 yilinda “Vavien” filmini yoneten Yagmur ve
Durul Taylan kardesler, T24 sitesinde yayinlanan sdylesilerinde, “Tirkiye'de
mutluymusuz gibi davraniyoruz, ama alttan alttan kotii sorunlarimiz var. Bunlarla
yiizlesmedigimiz, kabul etmedigimiz siirece bu problemler siirecek. ‘Vavien’ buna aile
Olceginden bakiyor” derken, Yesim Ustaoglu, “Pandoranin Kutusu” (2009) hakkinda
kendisiyle yapilan bir soyleside, orta sinif ahlaki agisindan baktiginda, insanlarin son
derece konformist olduklarini, belli standartlar i¢inde var olmak adina yiiklii bedeller
O0dediklerini, yuva denilen seyin ya da insanin kirli oldugunu diisiindiiglinii dile
getiriyor." Yildirim Tiirker, “Cogunluk” (Seren Yiice 2010) iizerine yazdigi yazida
ailenin bir kaza oldugunu, “Gozetleme Kulesi”nin yonetmeni Pelin Esmer ise; ailenin
su¢ islemeye miisait bir alan oldugunu belirtiyorz. “Geriye Kalan” (Cigdem Vitrinel
2011) filminin oyuncularindan Devin Ozgiir Cinar; aile denilen seyin karanlik bir tarafi
olduguna dikkat ¢ekerek; “Diinyaya gelmek isteyen sen degilsin ama diinyaya geldikten
sonra itaat etmeni bekleyen, alacakli gibi davranan bir aile ile kars1 karsiya kaliyorsun.
Aileyi ‘kutsal’ bir yere koymuyorum. Sevgiyle ilgili biitiin referanslarini aileden
aliyorsun. Karakterinin ne kadarini onlari istedigi, ne kadarini kendi istedigin gibi insa

ettigini sonradan goriiyorsun. Bu memleketteki en biiyiik sorunlardan birisi de bu i¢

! Aytag Senem & Yiicel Firat (2013) “Yesim Ustaoglu ve Pandora’min Kutusu” (sdylesi) Altyazi Aylik
Sinema Dergisi. say1: 80 s:35

2 “Tirkiye’de Mutluymus Gibi Yapiyoruz” http://t24.com.tr/haber/turkiyede-mutluymusuz-gibi-
yapiyoruz/87957

Yildirim Tiirker “Cogunluk Ya” 30 Ekim 2010 Radikal

Elif Ekinci “Aile Sug Islemeye Miisait Bir Alan” (Pelin Esmer’le soylesi) 20 Kasim 2012 Radikal
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hesaplagsmalarin gercek anlamda yapilamamasi” diyerek tipki Taylan kardeslerin
aciklamasinda karsimiza ¢iktigi iizere, aile icerisindeki gérmezden gelme/yilizlesmeme
durumunun altimi giziyor3. “Geriye Kalan’in yonetmeni Cigdem Vitrinel de, aile
icerisinde kadinlarin zamanlarin1 ve enerjilerini filitursuzca harcadiklarini, erkeklere
bagimli hayatlar siirdiirmeye devam ettiklerini, muhtaghigin oldugu yerde kaybetme
korkusunun kagmilmaz olarak var olacagini ve korkunun oldugu bir iliskiden de anca
Stockholm sendromu ¢ikacagini s&')yliiyordu4. “Tepenin Ardi”’m1 (2012) yoneten Emin
Alper ise, aslinda muhafazakar retorigin aileyi yiiceltmesinin, ideallestirerek bir tiir
cennet olarak tasvir etmesinin; sinemada “ailenin ne tiir zalimlikleri orttiigiinii, nasil
baski mekanizmalar1 icerdigini, nasil yalan ve ikiyiizliiliik iizerine insa edilmis

olabileceginin” gosterilmesini de bir tepki olarak beraberinde getirdigi agiklamasini

yapiyor”.

Almtilanan agiklamalar, Tirkiye Sinemasi tarihinde aile kurumunun ve aile
kurumunun islevlerinin tartisildigi yeni bir doneme isaret etmektedir. Calisma
cergevesinde segilen Ornek filmlerin analizine ge¢gmeden Once aile /¢ekirdek aile
kavramindan, Tiirkiye’de aile yapisindan, aileye atfedilen degerlerden ve Tiirkiye

Sinemasi’ndaki aile temsillerinden s6z etmek gerekmektedir.

Aile: Tamimlar, Tartismalar

Aile ge¢misten bugiline, tiim ideologlarin ve kuramcilarin tartistigi bir kavramdir.
Bireylerin bir mekanda siirekliligini saglayan yegane yapidir toplumsallasmayi
sagladigi kadar yasaklar Tlzerine de temellenmektedir ve artik giiniimiizde

olumsuzluklariyla birlikte tartigilmaktadir.

Aile, toplumun en kiigik birimi, bireylerin sosyo psikolojik hayatini
sekillendiren ilk toplumsal gevredir. Ozer Ozankaya’nin toplumsallasmayi, bireyin
kisilik kazanarak belli bir toplumsal ¢evreye hazirlanmasi, toplumla biitiinlesme siireci
olarak tanimladigr géz Oniine alinirsa (Ozankaya: 1980, 112); aile iginde yasanilan

toplumun kurallarini, inanglarini, degerlerini ¢ocuklara dogumdan itibaren 6gretildigi

* Isil Cinmen “Depresyon Melankoli ve Utanmak Iyidir” (Devin Ozgiir Cinar’la sdylesi) 17 Aralik 2011
Bianet

* Aylin Solakoglu “Réportaj: Cigdem Vitrinel” http://eksisinema.com/roportaj-cigdem-vitrinel/

® Tamil Bora “Emin Alper ile Tepenin Ard1 Uzerine Soylesi: Milli Karakter, Paranoya, Giivensizlik”
http://www.birikimdergisi.com/birikim/makale.aspx?mid=895 15.12.2012
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yer ve buna bagli olarak insan yagamindaki ilk toplumsallasma kurumu olmaktadir
(Ekici ve Aytas). Cocugun toplumda alacagi rollere hazirlandig bir donemdir bu (akt.
Demiray:1993,16). Bu baglamda ailenin karakterleri iireten bir fabrika oldugunu
sOyleyebiliriz (akt.Aytac:2007,73). Bireyler, toplumsal hayatta iistlenecekleri rolleri aile
icindeki toplumsallagma siirecinde edinirler; kadinin rol yapisi disavurumcu, erkegin ise
aracsalcidir, kadin aile i¢i iliskileri diizenlerken, erkek aile disindaki sistemle kurulan
iliskide dengeyi saglar (akt.Ayta¢:2007,73). Kuskusuz aile i¢inde ve disinda
olusturulmaya calisilan suni denge belli davranis big¢imlerinin onaylanmasi, belli
davranig big¢imlerinin ise yasaklanmasindan olusan bir kurallar sistemi {izerine
oturmaktadir, Biilent Somay’in da dikkat ¢ektigi tizere modern aileyi bir arada tutan
sey, “dinamik zorunluluk/yasak harcidir” (Somay:2012,125). “Ureme ve cinsellik iki
ayr1 insan fiilidir ve sinifli/baba egemen toplumlar i¢in bastirilmasi gereken biiyiik bir
sorundur, babanin kadin ve cocuklar iizerindeki iktidar1 kadinlarin tekesliligi ve
dolayistyla cinselligin tiremeye tabi kilinmasiyla miimkiindiir” (Somay:2012 119). Aile
esas olarak baba egemenliginin ve kadin/cocuk tabiyetinin mekanidir (Somay:

2012,116).

Aile kavraminin iligkisel bir yapisi vardir, i¢inde bulundugu toplumun kiiltiiriine
baglidir dolayisiyla toplumsal yapinin farkli alanlarinda karsimiza ¢ikacak degisiklikler
ailenin de degismesiyle sonuglanacaktir. Farkli aile tipleri zaman iginde bir digerine
dontigebilmektedir, aile yapilar1 duragan degildir (Ekici ve Aytas:2007, 4). Dolayistyla,
tarthin tiim asamalarinda ve her mekanda gegerli tek bir aile tanimi ya da bigiminden
s6z etmek miimkiin degildir (Aytag:2007, 41). Ailenin ¢ogunlukla, anne baba ve
cocuklardan olustugu kabul edilmektedir; “biyolojik iliskiler sonucu insan neslinin
devamini saglayan, toplumsallasma siirecinin ilk ortaya ¢iktigi, karsilikli iligkilerin
belirli kurallara baglandigi, o giine dek toplumda olusturulmus maddi ve manevi
zenginlikleri kusaktan kusaga aktaran, biyolojik psikolojik, ekonomik toplumsal
hukuksal vb yonlerini bulunan toplumsal bir birimdir” (Saymn:1990,2). Henry Lewis
Morgan’in “Eski Toplum” kitabinda ortaya koydugu lizere, tek esli aile 6zel miilkiyet
temeline dayanarak olusmustur, cocuklarin baba soyunun belirlenebilmesi ve buna baglh
olarak mirasin yasallik kazanmasi tek esli ailenin tarihte ortaya c¢ikma sebepleridir
(Morgan, 1998: 125, 144). Aile kurumunun gegirdigi degisimler, toplumlarin iiretim
bicimleriyle birlikte ele alinarak aciklanmaktadir, iiretim bicimlerine gore yapilan

siiflandirmalara ek olarak giliniimiizde bir¢ok aile tiiriinden s6z etmek miimkiindiir.
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Aile (akt. Zeybekoglu Diindar:2012,ss.45-49): sosyo ekonomik asamalara gore;
sanayi oncesi, sanayi ve sanayi Otesi, biiyiikliigline gore; biiyiik (kok aile, birlesik aile,
geleneksel genis aile) ve kiiglik (cekirdek, parcalanmis, tamamlanmamis), glic ve
otoritenin dagilimina gore; anaerkil, babaerkil, esitlik¢i, soyun izlenmesine gore; baba
soyunun izlenmesi, ana soyunun izlenmesi, soyun iki yanl izlenmesi, ¢ift soydanlik,
yerlesim yerine gore; biiyiik kent ailesi, kasaba ailesi, gecekondu ailesi, koy ailesi,
gbcebe ailesi, mirasin gegisine gore, babaerkil aile, kok aile, karasiz aile, yerlesme
esasma gore; baba yani, ana yani, ayri, iki tarafli, dayr yami olarak tiirlere
ayrilabilmektedir. Sanayi oncesi feodal donemin hane yapisinin genis aile, sanayi
/sanayi Otesi toplumlariin hane yapisinin ise ¢ekirdek aile oldugu yaygin olarak kabul
gormektedir. 1980°li yillar; tarim ve sanayi devrimlerinden sonraki iiglincii biiyiik
devrim olarak adlandirilabilecek bilgi (enformasyon) devrimine taniklik etmistir. Bilgi
teknolojilerinin gelistigi ve hizmet sektoriiniin hakim is alan1 oldugu 21.yy’da; tek
ebeveynli aileler, ¢ozililen aile, parcalanmis aile, evlenmeden birlikte yasamak oOne
cikarken, ailenin sahip oldugu tiim islevlerini yitirerek zamanla yok olacagi

tartisilmaktadir (akt. Kose:2012,35).

Biiytik aile, koyde yasayan ve gecimini tarimla saglayan, akrabalik baglarina
onem veren aileyken, kii¢lik aile/gekirdek aile ise kentlerde yasayan, sinirli hane halki
sayisina sahip, ge¢imini sanayi, ticaret ya da hizmet sektoriinden elde eden, akrabalik
baglariin kuvvetli olmadigi, karar alma mekanizmasini aile tiyeleri arasinda paylasan,
geleneksel yasam tarzindan uzaklasmis aile tipidir (akt. Zeybekoglu Diindar:2012,46).
Genis aileden c¢ekirdek aileye ge¢is; gelenekten modernlige, tarimdan sanayiye,
kirsalliktan  kentlilige,  statiiden  sozlesmeye ge¢is anlamina  gelmektedir
(akt.Ayta¢:2007,73). Toplumsal isbdliimiindeki artis ayni zamanda uzmanlagmaya ve
farklilasmaya yol acarken, aile yapisinda daralma ve islevlerinde azalmaya neden
olmaktadir (Aytag:2007, 73). Cekirdek ailede birincil iligkiler, yogun ve samimi
yasanir. Sanayi toplumunun bireyde sebep oldugu psikolojik yipranma sagaltilir. Yakin
akrabalar ayn1 hanede yer almazlar, es, yasanacak yer se¢cimi ve aile planlamasi gibi
konularda bireyler kendileri karar verirler. Cekirdek ailenin iki temel islevi vardir, ilki
tireme ve ¢cocugun toplumsallagmasi, ikincisi ise aile iiyelerinin psikolojik doyumunun
saglanmas1 (Zeybekoglu Diindar:2012,50). Ancak bosanma orani yiiksektir, geleneksel

toplumlarda ikinci ya da tgiincii evlilikler ancak eslerden birinin Sliimiiyle miimkiin
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olurken sanayi/sanayi Otesi toplumlarda bosanarak ayrilmak yaygindir. Cekirdek aile

yapisini etkileyecek en dnemli unsur ise liyelerden birinin aileden ayrilmasidir.

Talcott Parsons’a gore ¢ekirdek ailenin sagladigi giiven ortami giindelik hayatin
Insan iizerinde yarattig1 gerilimi hafifletmektedir, 6zellikle evin disinda ¢alisan erkegin
psikolojik yonden korunmasini saglamaktadir, aileden baska hi¢bir kurumun bu iglevleri
yerine getirmesi miimkiin degildir (akt. Morgan:1975, 27). Parsons ve onunla ayni
diisiinceleri paylasan kuramcilar, ailenin olumsuz yanlarin1 gérmezden gelerek, aile
yagaminin bireylerin ev disinda ulasamadiklari doyum ve huzuru sagladigin
savunmuglardir (Ecevit:1993, 14). Yildiz Ecevit’in belirttigi lizere, “geleneksel aile
calismalarinda aile yasaminin ‘diizen’, ‘uyum’, ‘denge’, ‘anlayis’, ‘esitlik’ kavramlari
kullanilarak tanimlanarak betimlenmesi yaygin bir egilimdir” (Ecevit:1993,28).
Parsons’un islevselci yaklagimini elestiren antropolog Leach; modern sanayi
toplumlarinda ¢ekirdek aile akrabalardan ve daha genis topluluktan yalitildigina,
eskiden aldig1 destegi almadigina dikkat cekerek; “yalitilmis aile i¢ine kapanir, kari
koca ve cocuklar arasindaki duygusal gerilim yogunlasir. Bu durumda aile iiyeleri
birbirlerinden ¢ok sey bekler, ¢cok sey talep ederler, sonu¢ catismadir (...) kendi
yalnizliklarinda biraraya gelmis ebeveyn ve ¢ocuklar birbirlerini tiiketir” saptamasinda
bulunmaktadir (akt.Ecevit:1993, 15). Dolayisiyla aile kurumu igerisindeki iligkilerin her
zaman doyum ve huzur saglamadig: aksine, kontrol, ¢atisma, siddet ve esitsizligin aileyi
tanimlamada esit bicimde belirleyici kavramlar olduklart ortay konmustur

(Ecevit:1993,28)

Tiirkiye Toplumunda Aile

Niyazi Berkes, 1942 tarihli “Bazi Ankara Ko&yleri Uzerine Bir Arastirma” adli
calismasinda, Orta Anadolu kdylerinde hanelerin, ti¢ kusagin olusturdugu ataerkil genis
ailelerden olustugunu belirtmektedir (akt. Ozbay:1998,156). Hane, babanin &liimiine
dek ogullarin evlenmesi ve torunlarin dogumuyla biiyiiyordu. Baba 6liince her ogul
kendi ¢ekirdek ailesini kuruyor ve bu ¢ekirdek ailelerin her biri zamanla yine ogullar
evlendik¢e genis aile bi¢imini aliyordu. Anadolu koyliisiiniin genis aile kurmasinin
nedeni isgiicii azligidir. Alan Duben’in ¢alismalar1 ise, Tiirkiye’deki genis aile mitine

karst c¢ikmaktadir. Duben, 1968 oOncesi Tirkiye’de hanelerin c¢ekirdek ailelerden
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meydana geldigini belirtmektedir (akt. Ozbay:1998,156). Duben’e gore arka arkaya
yasanan savaslar genis aile yapisini miimkiin kilmamistir, genis aile hayatina sadece iist
tabakada rastlanmaktaydi. Toplumda tek basina yasayan kadinlardan olusan tek kisilik
haneler yaygindir. Kapitalizm Oncesi donemin Ozellikleri; yiiksek Oliim orani ile
kendine yeterli ekonomidir (Ozbay:1998,157). 1960’larda, artik hizlanmaya baslayan
niifus artis1, ¢ekirdek aile sayisinda artisi beraberinde getirmis, genis aile orani ise
degismemistir (Ozbay:1998,161). Serim Timur, genis aileden ¢ekirdek aileye gecisin
nedenlerini, ekonomik sorunlar ve aile i¢i ¢atismalar olarak ortaya koymaktadir (akt.
Ozbay:1998,159). Serim Timur’un 1968 yilinda yaptigi alan arastirmasindan yola
cikarak yaymnladigt “Tirkiye’de Aile Yapisi” adli ¢alisma, Tirkiye’deki ailelerin
yaklasik %60°1 ¢ekirdek aile oldugunu ve her hanede ortalama olarak 5.5 kisi yasadigini
ortaya koymustur (Timur:1972, 31 ve 37)

197011 yillarda Tiirkiye’de aile yapisi hakkinda yapilan tartismalara ek olarak,
s0z edilmesi gereken Onemli ¢aligmalardan biri de Cigdem Kagitcibasi’nin dokuz
ilkede yiiriitiilen “Cocugun Degeri” aragtirmasi kapsaminda elde edilen bulgulara baglh
olarak gelistirdigi “Aile Degisim Modeli”dir. Buna gore, Tiirkiye’de geleneksel
karsilikl1 bagimli aile ve psikolojik/duygusal karsiliklt bagimli aile olmak tizere iki aile
modeli vardir (akt Ataca:2013,155). Bu model cergevesinde; karsilikli bagimli aile
modeli, bagimsiz aile modeli ve psikolojik duygusal bagimli aile olmak iizere ii¢ aile
Oriintlisii s0z konusudur. Karsilikli bagimli aile modeli; az gelismis, kirsal, tarimsal
baglamlarda daha yaygindir, hem psikolojik hem maddi bagimlilik s6z konusudur.
Bagimsiz aile modeline, bat1 toplumlarindaki sanayilesmis kentlerde rastlanir ve her iki
bagimhilik da zayiftir. Psikolojik/duygusal bagimli aile modeli ise, ilk iki Oriintliniin
sentezidir ve maddi bagimliligin zayifladigi ancak psikolojik duygusal bagimliligin
siirdiigii sosyoekonomik temelde daha gelismis kentlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Aile
degisim modeli, topluluk¢u kiiltiirlerde kentlesme, toplumsal degisim ve ekonomik
biiyiimeyle birlikte psikolojik karsilikli aile modeline dogru bir degisimi dngdrmektedir.
“Cocugun Degeri” arastirmasinin  sonuglarmma gore (akt.Ataca:2013,.156-157);
Tirkiye’de ¢ocuklara, ekonomik faydaci, psikolojik ve sosyal deger atfedilmektedir.
Ekonomik faydaci deger; yetiskin ¢ocugun anne babasina yaslilik giivencesi saglamasi,
kiigiik yastaki ¢ocugun ev islerine yardim etmesi ya da maddi katkida bulunmasidir,
psikolojik deger; cocuk sahibi olmanin ana babalara verdigi basari, gurur, arkadaslik,

keyif ve nese gibi psikolojik faydalarken, sosyal deger; insanlarin ¢ocuk sahibi
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olduklarinda toplumsal kabul gormeleridir. Tiirkiye’de sosyoekonomik kalkinma ve
egitimin artmasiyla, cocugun ekonomik faydaci degeri diismektedir. S6z konusu olan
degisim, sadece ¢ocuklarin giderdigi maddi ihtiyaglarla ilgilidir bunun yaninda
duygusal/psikolojik bagimlilik siirmektedir. 2005 tarihli bir arastirmada da, Tiirkiye’de
cocuklara verilen psikolojik degerin gozle goriiliir bigimde arttigi buna karsilik
ekonomik faydaci degerlerdeki diisiis ortaya konmustur (akt. Ataca:2013,157) Kirsal ve
refah seviyesi disiik kentsel gruplarda ise ekonomik faydaci degerlere daha yliksek

puan verilmistir.

Tiirkiye’de hane ve aile yapisini, modern ve geleneksel karsithigindan ziyade,
isglici  hareketleri ve gecim stratejileriyle iliskili diisiinmek gerekmektedir
(Ozbay:1998,170). Giiniimiizde genis aile artik prestij ve zenginlikle iligkili olmaktan
cok bir ge¢im stratejisi olarak ozellikle alt orta siniflarda karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun
yani sira 1990°l1 yillar Tirkiye’sinde hanelerin kirsal da dahil olmak iizere yapisal
olarak genellikle ¢ekirdek aile oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Cekirdek aileler
yakin akrabalar arasi baglilik ve destek, sosyal etkilesim ve destegi iceren fiziksel
anlamda birbirine yakin genis aileler gibi islemektedir, aile bireyleri arasindaki
duygusal baglar ve toplumsal sézlesme giicliidiir, Tiirk ailesi islevsel/isleyis agidan
genis olarak nitelenebilir (akt.Ataca:2013,158 ve 166). Bu baglamda, Istanbul’da iki
yiiz on bir liniversite 6grencisinin katilimiyla yapilan “Tiirk Aile Projesi Aragtirmasi’nin
(Ataca:2013) sonuglarina gore, katilimcilarin biiyilk ¢ogunlugu anne baba ve
kardesleriyle birlikte yasamakta ve her giin etkilesime girmekte olduklari ortaya
konmustur. Birey, kendisini tiim aile bireylerine yakin hissetmekle birlikte en yakin kisi
ise annedir. Kisaca, bireyler genis bir akraba ag1 icinde etkilesim halindedirler ve bu
nedenle iligkisellik kiiltiirii i¢inde bliylimektedirler. Cocuklar evlenene dek aileleriyle
birlikte yasamakta, evlendikten sonra da yakin iligkilerini korumaktadirlar. Aile
bliyliklerinin bakimiyla ilgilenmektedirler ancak 6zellikle kentlerde yaslh aile bireyleri
ile ayn1 evde yasamak yerine yakin mesafede komsuluk tercih edilmektedir. Kentsel
orta sinif Tiirk ailelerin ii¢ nesil ¢ocuk yetistirme pratikleri hakkinda yapilan 2002
tarihli bir arastirmada, ii¢ nesilde de ailenin bireyden 6nemli oldugunu vurgulayan ana
baba davranislar1  saptanmistir  (akt.Ataca:2013,158). Aytag’a atifla, 1968
Tiirkiye’sindeki genglik hareketinin, “cinsel devrim” hedefine odaklanmis bir aile
karsithgr icermedi8i diisiiniiliirse ailenin bireyden onemli olmasmin dinamiklerini

anlamak kolaylagacaktir (Ayta¢:2007,13). Batida alternatif hayat tarzi iiretmek
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amaciyla kurulan “komiinler”in yerine Tiirkiye’de fikir kuliipleri gibi derneklerden
olusan sivil toplum unsurlar1 agirliktadir. Genglik “kendini tatmin edecek hayat tarzinin
unsurlarini, aile yasaminin karsisinda degil, paralelinde duran kamusal 6rgiitler i¢indeki
siyasallasma deneyimlerinden tiiretmeye calisiyordu” (Aytac:2007,13) dolayisiyla
alternatif bir 6zel hayat alani insa etmeye odaklanilmamistir. Ailenin, bireyden 6nemli
oldugu kanis1 Hakan Yilmaz tarafindan 2012 yilinda yiiriitiillen ¢alismada da karsimiza
¢ikacaktir.

Giiniimiiz Tiirkiye’sinde Ailenin Islevleri ve Degerleri

Tiirkiye toplumu igin aile, Hakan Yilmaz’in ifadesiyle kuzey yildizidir ve hep oradadir
(Ekinci: 2012). Tiirkiye’de Muhafazakarlik Arastirmasi kapsaminda goriismecilerden
devlet, din, millet ve aile se¢enekleri arasindan muhafaza edilmesi gereken en 6nemli
toplumsal kurumu se¢meleri istenmis; almman yanit %50 oraninda “aile” olmustur
(Y1lmaz:2012,18). Yan1 sira Tiirkiye’de muhafazakarligin “celik c¢ekirdegini” kadinin
aile igerisindeki roliine iliskin tutumlarimizin olusturmaktadir; Tiirkiye’de ideal kadin
erkeklerle hukuken esit, gerektiginde ¢alisip para kazanan, ancak aile igerisindeki anne
ve es rollerini asla ihmal etmeyen, ev i¢i gorevlerini aksattig1 takdirde isini birakan,
namus kodlarinin disina ¢ikarak kocasinin serefine halel getirmeyen bir kadin tipidir
(Y1lmaz:2012 48). Aksu Bora ve Ilknur Ustiin’iin 2008 yilinda yaymlanan “Sicak Aile
Ortam1” adli arastirmalar1 yetmis iki goriisme iizerine temellenmektedir. S6z konusu
arastirmada cinsiyet rejimine dair sorulan sorular c¢ercevesinde, kadinlar ev ve bakim
islerini kadmliklarmin bir parcasi olarak tanimlamuslardir (Bora ve Ustiin:2008,41).
Hem kadinlarin hem de erkeklerin ortak ifadeleri, kadinlarin sicak aile ortaminin
kurucusu ve bu ortamin dagilmamasimi saglayan kisi oldugudur. Kadinliga dair diger
kategori namus, aileye baglilik ve itaat kavramlariyla ¢ercevelenen anlatilardir (Bora ve
Ustiin:2008,42). Namus vurgusu 6zellikle geng erkeklerde yaygindir. Erkeklige dair,
yapilan yorumlar; aile ve toplum iginde sorumluluk sahibi olmak gerekliligi ortak
paydasinda bulusmaktadir (Bora ve Ustiin:2008,45). Bora ve Ustiin, yapilan
goriigmelerde aile iligkileri c¢ercevesinde c¢ocukluk {izerine konusulmadigini, bu
durumun ailede yasananlarin tabu ve travmatik deneyimler olusuna isaret ettigini
belirtiyorlar. Cocukluklarindan kisa da olsa s6z edenler mutsuzluklarin baslangicini
orada gérmektedirler (Bora ve Ustiin:2008,48-51). Ailede, babayla iliskiyi belirleyen
temel izlek mesafedir, goriismeciler arasinda bunu, sayginin korunmasi adina uygun ve

dogru bulanlar da yer almaktadir (Bora ve Ustiin:2008,49). Annelerle olan iliski daha
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yakin ve mesafesiz olmakla birlikte kdyde yetigenler igin babalar kadar uzak
olabilmektedir, annelerin 6zellikle kiz ¢ocuklari {izerinde giiclii bir denetim kurduklari
anlasilmaktadir (Bora ve Ustiin:2008,52 ve 53). Diane Sunar’in on ii¢ - on bes yas
araliginda bes yiiz on yedi ¢ocugun katilimiyla gerceklestirdigi arastirma da paralel
sonuclara sahiptir (Sunar: 2013, 183), buna gore anneler sefkat, babalarsa kontrol,
disiplin ve 6zerklikle iligkilendirilmektedir. Anneye dair algilar kiz ve erkek ¢ocuklarda
benzerken, baba s6z konusu oldugunda kiz ¢cocuklar, erkeklere oranla babalarindan daha
fazla sefkat ve daha az disiplin algilamaktadirlar. Bora ve Ustiin, ¢alismalarinda
evliliklerin biiyiik bolimiiniin goriicii usulii yapildigini ortaya koymuslardir (Bora ve
Ustiin:2008,55) 2010 yilinda gergeklestirilen Tiirkiye’de Aile Degerleri Arastirmasi’nda
da benzer sonuclara ulasilmistir; evliliklerin %49’u goriicii usulii yapilmaktadir
dolayisiyla evliliklerde aile onay1 son derece dnemlidir (Topguoglu:2010,52). Bora ve
Ustiin’iin vurguladig1 iizere, hangi kesimden olursa olsun kadinlarin ve erkeklerin
evliliklerinin kisisel se¢im ve kararla degil aileler arasinda kararlastirilan ve aile
biiyiiklerinin inisiyatifi ile gerceklesmis oldugudur (Bora ve Ustiin:2008,59). Evlilik iki
kisi arasinda kurulan bir birliktelik degildir ve o sekilde yasanmamaktadir. Onemli olan
evlenecek olan kisilerin degil, ailelerin ihtiyaglaridir. insanlarin kendi yasamlarina dair,
bu cok oOnemli kararda belirleyici olmamalar1 bagka konulardaki giicsiizlik ve
edilgenliklerinin somutlasmis 6rnegidir (Bora ve Ustiin:2008,59). Bora ve Ustiin’iin
bulgularina paralel olarak Ahmet Murat Ayta¢ da aile kararlar1 ve ¢ikarlar1 disinda bir
tercih yapmak isteyen gencglerin magdur veya fail olduklarina dikkatimizi ¢ekmektedir,
evlilik 6zerk bireyler arasinda kurulan duygusal bir bag olarak anlamlandirilmamaktadir
(Aytac:2007, 8 ve 156). Evlilik hikayelerinde, siddet, engellenme, baski ve mutsuzlukla
cok sik karsilasilmis, siddetin yani sira esler arasinda iletisimsizlik ve gilivensizlik gibi
sorunlardan da soz edilmistir; evlilige iliskin deneyimler ve beklentiler son derece
olumsuzdur, evlilik hayal kiriklig1 ve mutsuzluk kaynagi olarak tanimlanmaktadir (Bora
ve Ustiin:2008,61 ve 64). Evlilik éncesi cinsellik; kadmlar igin yasak ve tabuyla
iliskiliyken, erkekler i¢in de ketum olduklar1 bir konu olmasmin yaninda para
karsiliginda da yasanabilen bir deneyimdir. Tiirkiye’de Aile Degerleri Arastirmasi’nda
nikahsiz birliktelik, evlenmeden ¢ocuk yapmak, kadinlarin evlenmeden cinsel iligki
yasamasi en az kabul goren ifadelerdir, kadinin evlenmeden Once bakire olmasi
onaylanmaktadir (Topguoglu:2010, 217 ve 221). Biilent Somay’in belirttigi iizere, “aile
i¢i cinselligin bir yandan kaginilmaz bir yandan da yasak ve tabu olmasi, ¢ocuklarin bu

cinselligin hep tabu tarafinda kalmasi aileyi kapsayici ve igerici bir kurum olmaktan
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ziyade diglayict bir kurum” haline getirmektedir (Somay:2012,119). Cocugun ailenin
icinde cinsellikten diglanarak var olmasi, “siddete giden en garantili yoldur”, hayatinin
ilk bes yilinda adim adim ailenin cinsel kurgusundan diglanan c¢ocuk ergenlikte
cinsellikle yeniden iliski kurar ancak bu iliski Somay’in c¢ok yerinde ifadesiyle
bastirilanin  geri  donmesinden  ibarettir, histerik ve siddet dolayimlidir
(Somay:2012,119). Kadinlarin cinselliginin, ¢ocukluk ve gen¢ kizlik boyunca baski
altina alinmasi/yok sayilmasi, gerek kendileri gerekse aileleri i¢in tehlike olarak
addedilmesi, cinselligin; korku, sogukluk, kimi zaman bayilma esliginde yasanmasina

neden olmaktadir (Bora ve Ustiin:2008, 64-68).

Bora ve Ustiin, goriisme yapilan kisilerin, “anlam ¢ergevelerinin disina diismek”,
“yeni anlam c¢ergeveleri kuramayacak kadar gii¢siiz hissetmek™ ve “bu diinyada yeri
olmamak™ iizerinden tarif ettikleri durumu yersiz yurtsuzluk olarak adlandiriyorlar
(Bora ve Ustiin:2008, 86). Goriismelerin biiyiik boliimiinde toplumsal cinsiyet rollerine
ve aileye dair son derece muhafazakar goriisler dile getirilmesine ragmen, s6z konusu
dil, i¢inden konusanlar i¢in yer/yurt saglamiyordu. Dolayisiyla yersiz yurtsuzluk;
Tiirkiye’nin tarihi baglaminda diisiiniilmesi gereken, insanlarin kendilerini ve diinyay1
icinde anlamlandirdiklar1 ‘biliylik hikayeler’den yoksun kalislar ile iliskili bir duruma
tekabiil etmektedir (Bora ve Ustiin:2008, 86). Bora ve Ustiin’iin yersiz yurtsuzluk
biciminde tarif ettikleri durum, Ahmet Murat Ayta¢’in ¢alismasinda;  icinde
bulundugumuz siirecte, eve ve cocuklara gosterilen ilgi ve evin disina ve c¢evremize
gosterdigimiz ilgi arasindaki ters orantida karsimiza c¢ikmaktadir (Aytag:2007,9).
“Tirkiye’de Aile Degerleri Arastirmasi’ndan Ogrendigimize gore, bireylerin
hemserilerine giiveni %19, komsularina giiveni %21, is arkadaslarina giiveni ise %20
oranindadir (Topguoglu:2010,152, 154 ve 156). Mabhalle; yliz yiize insan iligkileri,
komsuluk dayanigsmasi, bir arada olma kiiltiirii neredeyse biitiiniiyle ortadan kalkmais,
mahallenin yerini insanlarin birbirlerine sirtlarii  dondiigii “bir toplasma yeri”
temelinde sokak almistir (Ayta¢:2007,10). Bu baglamda toplumun, dis diinyaya

duydugu giivensizlige paralel olarak i¢e/aileye kapandigini sdylemek miimkiindiir.

Cekirdek Ailenin Kabuslari: 2000’li Yillar Tiirkiye Sinemasi’nda Aile
Tiirkiye Sinemasi’nda aile, Liitfi Akad’mn baslattigi kabul edilen sinemacilar
doneminden itibaren “Kanun Namma” (Akad, 1952) 6rneginde oldugu gibi raymndan

firlamis nedensiz zenginligin kotiiciilliigiiniin saldirist altindadir. Zenginlige bu tepki,
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Truman Doktrini c¢er¢evesinde 1948-1951 yillar1 arasinda alinan Marshall
yardimlarindan kaynaklanmaktadir bir bakima bu yardimlar sonucunda Tiirkiye’de
yapay bir mal bollagmas1 ortaya c¢ikmis ve tiketim kiiltlirii tesvik edilmistir.
Nedensiz/ne is yaptig1 belli olmayan zengin kotii prototipine Tirkiye sinemasinin
hemen her doneminde rastlamak miimkiindiir. Degisen toplumsal kosullara paralel
olarak, 1960’11 yillarda ailenin karsisindaki diigman, “Gurbet Kuslar1” (Halit Refig
1964) ve “Ac1 Hayat” (Metin Erksan 1962) filmlerinde karsimiza ¢iktig1 iizere; zengin
yoksul ayrimini keskinlestiren hizli kentlesme olacaktir. 1970’1i yillarda ise Yilmaz
Giiney’in “Umut”(1970) filmi érneginde yoksulluk, Liitfi Akad’in “Anadolu Uglemesi”
(1973,1974,1975) o6rneginde ise gog, aileyi tehdit eden unsurlar olarak 6ne ¢ikacaktir.
1980’11 yillar Tiirkiye igin liberal ekonomi ve depolitizasyon donemidir. Filmlerde
karsimiza ¢ikan hane yapisi ¢ogunlukla g¢ekirdek ailedir ve ailenin en biiyiik tehdidi;
Atif Yilmaz’in “Mine” (1982) ya da “Aaahh Belinda” (1986) filmlerinde 6rneklenen;
kadinlarin cinsel 6zgiirlesmesidir. 1990’11 yillara sekil veren kiiresellesme, bastirilmis
olanin geri doniisline isaret etmektedir. Bu duruma paralel olarak artik ailenin diigmant,
zenginlik, kentlesme, yoksulluk ya da go¢ gibi dis etkenler/toplumsal sorunlar degil aile
icinde o gline dek konusulmadigi i¢in ylizlesilmemis/géormezden gelinen sorunlar ve
sirlardir. Kisaca bizzat ailenin kendisidir. Yavuz Ozkan’in 1995 tarihli “Yenge¢ Sepeti”
bu baglamda 6nemli bir ornektir.® Iki ogul ve iki kizdan olusan dort ¢cocuk, yash anne
babalarmi g6l kenarindaki evlerinde bir hafta sonu ziyaret ederler. Bu mutlu aile
tablosu, kisa siire sonra siddetli bicimde “tablonun altindaki gecimsizlik ile kardeslerin
birbirlerine olan baghiligi ve sevecenliklerinin y'clpmac1khglmn”7 yiizeye ¢iktig1 bir
cokiis stirecine doniigecektir. Aile, ayni sepet i¢ine konulan yengeclerin birbirlerini
siddetle tiikketmesine / yaralamasina benzer bigimde tikenmektedir. Zeki
Demirkubuz’un “Itiraf” (2001) filmi, {ist sinif iiyesi bir ¢iftin miikemmel goriinen
hayatlarinin ‘aslinda’ ortak arkadaslarinin (ve kadinin ilk esinin) intihar tizerine kurulu
oldugunu anlatir. Film boyunca, ¢iftin bu O6limiin yarattigi sugluluk duygusuyla
yiizlesmesini/hesaplasmasini izleriz. Erkek, sucun bedelini fiziksel aciyla/cileyle
Oderken, kadmn karakter toplum icerisindeki sayginhigini yitirmektedir. Yesim
Ustaoglu’nun “Pandoranin Kutusu” (2008), bircok bakimdan “Yenge¢ Sepeti’ni
andirmaktadir.  Istanbul’da  birbirlerinden kopuk bigimde yasayan ii¢ kardes,

® Filmle ilgili ayrintili bir analiz icin bkz. Diler Kosar Yavuz Ozkan sinemasinda Tiirk aile yapist ve
degerlerinin temsili 2007 izmir ss. 150-167

" Ercan Akkaya Yengeg Sepeti
http://www.mafm.boun.edu.tr/files/573_lcerik_Web_Sinefil_2011_4 Yengec_Sepeti.pdf
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Karadeniz’in bir kdyiinde yalniz basina hayatini siirdiiren yasli annelerinin Alzheimer
hastaligr nedeniyle bir araya gelmek zorunda kalirlar. Bu zorunlu bir araya gelis,
pandoranin kutusunu acar ve ‘aslinda’ babalarinin annelerini bagka bir kadin i¢in terk
etmesiyle yiizlesemedikleri ortaya cikar. Ug kardes igin de bu ayrilik travmatiktir,
ortanca kiz kardes annesini su¢lamakta ve annesinden 6¢ almak i¢in evli bir erkekle
birlikte olmaktadir. Film boyunca ii¢ karakterin, travmalarina dair konusmalarin1 izleriz.
Tolga Karagelik’in “Gise Memuru” (2010) filmi, kadinsiz bir ev ¢ikarir karsimiza. Baba
karakteri, esinin gen¢ yasta Oliimiliniin ardindan elindeki bicakla intihara tesebbiis
etmistir ve kiiciik yaslardaki oglu Kenan da bu ana tanik olmustur. Baba yasadig1 sokun
etkisiyle bicagi Kenan’a dogru sallamistir. Baba i¢in travma esin dliimiiyken, ¢ocuk igin
babayi elinde bigakla gdrmesidir (hem kastrasyon korkusunu imledigi hem de babanin
giicsiizliigline sahit oldugu icin). Baba ogulun yasadiklar1 karanlik ev, bir cinayet /sug
mahalline doniisecektir. Onur Unlii’niin “Celal Tan ve Ailesinin Asir1 Acikli Hikayesi”
(2011) filminde ev ve aile bir kez daha su¢ mahalli olarak ¢ikmaktadir karsimiza.® Bu
kez tiim aile, babalarinin geng esini oldiiriisiinii izler ve susar. Ailenin birligi ve huzuru
s0z konusu cinayetin saklanmasi lizerine kuruludur. Emin Alper’in “Tepenin Ardi’nda
(2012) anlattig1; Faik Aga, oglu Nusret ve iki torunu Zafer ve Caner’den olusan
kadinsiz aile varliginin temellendigi siddeti gérmezden gelmek ve birligini siirdiirmek
adina; kendisine hayali bir sinir ¢izecek ve diismanlarini tepenin ardinda arayacaktir.
Calisma cercevesinde cekirdek aileyi merkezine alan; “U¢ Maymun” (Nuri Bilge
Ceylan 2008), “Vavien” (Yagmur ve Durul Taylan 2009), “Cogunluk” (Seren Yilice
2010), “Geriye Kalan” (Cigdem Vitrinel 2011) ve “Atlikarinca” (Ilksen Basarir 2011)
filmlerinde,

- Kadinin aile igindeki rolii ve ideal anlamda, aile ortamimnin dagilmamasini

saglayan kisinin kim oldugu
- Erkegin aile i¢indeki rolii, erkegin sorumluluk alan ve bunlar1 yerine getiren kisi
olarak yer alip almadig1

- Cocuklarin anne ve babayla iliskileri, yakinligi

8 “Ginliik hayatimizi siirdiirmek i¢inde bulundugumuz bazi yalan dolan bir ton sagma sapan iliski durum
var ve aile burada aslinda bir metafor” diyor Unlii. Filmin basrol oyuncusu Selcuk Yéntem, yani Celal
Tan, bir anayasa profesoriinii canlandirtyor. Meslegi bile aslinda filmin meselesi hakkinda ipuglar
veriyor. Onur Unlii, “Bir adam i¢in manav dersen seyirci baska bir sey anlar, anayasa profesorii dersen
baska bir sey” diyor ve meselenin odak noktasini isaret ediyor: “Statiikonun bize onerdigi aileyle ilgili
derdim var. Filmin, aile ile baslayip devletin 6nerdigi aile tipine de dokunuyor olmasi dolayli yoldan onu
devletle ilgili kiliyor” “Asirt Bir Onur Unlii Filmi” Taraf 14 Temmuz 2011
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yoksa siddet ve baski mi1 igerdigi, eslerin birbirleri i¢in duygusal tatmin ve dis
diinyaya kars1 bir siginma/ korunma saglayip saglamadigi
- Esler arasindaki cinsellik ve ¢ocuk cinselligi
- Yersiz yurtsuzluk: ¢evreye giiven
Temalar tizerinde durularak, konusulmayan / yilizlesilmeyen sirlar temelinde; ailenin

islevleri ve aile i¢indeki iligkiler analiz edilecektir.

U¢ Maymun: Baba Evin Diregidir

“U¢ Maymun’un aile iiyeleri, baba Eyiip, anne Hacer ve 19 yaslarindaki ogullari
Ismail’dir. Film Eyiip’iin patronu Servet’in yaptig1 trafik kazasiyla agilir ve Servet’in
sucunu yliklii bir miktar para karsiliginda iistlenen Eylip hapse girer. Dolayisiyla kari
kocanin iliskilerinin, kazadan ©ncesine dair bilgimiz yoktur. Universite smavini
kazanamadig igin issiz olan Ismail’in yegane arzusu ikinci el bir araba alarak okullara
Ogrenci servisi olarak c¢alismaktir. Bunun i¢in de buldugu ¢6ziim Servet Bey’den borg
istemektir. Hacer’in “Ben babandan izinsiz hi¢cbi i yapmam sonra benim basima
eksiyo” yaniti hayatin1 6zetler niteliktedir. Kocasi ve oglunun arasinda yasayan bir
kadindir, hayatin1 s6z konusu iki erkek belirlemekte / yonlendirmektedir. Hacer i¢in,
hapse girmeden 6nce Eyiip ve onun kararlari; Eyiip hapse girince Ismail oncelikli
olmustur. Filmin tetikleyici olayi, Ismail’in bir kavgaya karismasidir. Hacer, oglunun
kan revan i¢indeki halini goriince Eyiip’ten habersiz Servet Bey’den borg¢ istemeye
gider. Kadinin ev ve is dongiisiinii kirdig1 s6z konusu sahne; Eyiip’tin kurdugu ‘yoksul
ama namuslu’ aile ortamin tehlikeye sokan ilk adimdir ayn1 zamanda. Hacer, kendisine

gosterilen ilgiden etkilenerek Servet’le birlikte olmaya baglar.

Eyiip, hapisten ciktiginda Hacer kendisini terk eden Servet’i sokaklarda onu
takip etmektedir. Eyiip’iin ilk isi dagilmak iizere olan aileyi toparlamak olacaktir.
Dolayisiyla aileyi bir arada tutan, sorumluluk alarak fedakarlik yapan kisi Eyiip’tiir.
Eylip, cezaevinden ¢iktiktan sonra kii¢iik oglunun mezarina ugrar ve burada dua eder.
Eyiip ve Ismail’in karar verme anlarinda zorlandiklar1 zaman kiigiik ¢ocuga iliskin
beliren imgeye annede rastlanmaz. Ugar ilbuga’nin dikkat cektigi iizere, filmde
Hacer’in, bir anne olarak kaybettigi ¢ocuguna iliskin duygularina yer verilmez (Ugar

[lbuga: 2012, 146). Eyiip aile degerlerine sahip, dini degerlerini yerine getiren biri
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olarak one c¢ikarilir; “boylece, dengesiz anne ile basarisiz, haylaz ve sorumsuz oglunun
tek baslarina aileyi yiirlitebilmelerinin miimkiin olamayacagi, onlar1 toparlayacak ve
aileyi bir arada tutabilecek olan ‘baba’ roliine vurgu yapilir” (Ucar ilbuga:2012,146).
Yedi sekiz yaslarindaki kiiciik ogulun Eyiip ve Ismail’in uykularinda beliren imgesi
havuzda ya da denizde bogulmus olabilecegini sezdirir. Anne ve baba arasindaki
sevgisiz iliski kendisini Ismail’de de gdstermektedir. Ismail annesiyle de babasiyla da
ayn1 donuk ve yapay iliskiye sahiptir. Ismail agisindan anne ve babasi ile olan
iliskisindeki tek fark; babasina yalan sOylerken, annesi karsisinda babasinin roliine
biirlinerek annesi {izerinde fiziksel giiciinii kullanmasi / annesine tokat atmasidir. Baba
ogul arasindaki devamlilik cercevesinde, Ismail Servet’i dldiirecek, Eyiip de oglunun

sucunu Ortbas edecektir.

Hacer ve Eyiip arasindaki iliski son derece soguk ve sevgisizdir. Eyiip’iin
hapisten eve dondiigii giin Hacer adeta bir gorevi yerine getirircesine yataga uzanir ve
Eyiip’ii bekler. Eylip yataga geldiginde kadina siddet uygulamaya baslar; “Siddet
sahnesi yaklasik yedi dakika siirer. Eylip, Hacer’in bogazini sikar, saglarindan g¢eker,
hirpalar ve tiim bu siddet eylemleri yatakta gerceklestigi i¢in Hacer’in her an tecaviize
ugrayabilecegini hissederek, geriliriz. Hacer, siddet karsisinda once giiler daha sonra
aglar. Kagmaya calismaz, karsi ¢ikmaz. Ciinkii ‘su¢ludur’. Boylece ‘suglu’ kadinin
siddete kars1 ¢itkmaya hakkinin olmadig1 yargisi onaylanmis olur (...) Eylip’iin Hacer’e
psikolojik siddeti; “s*ktir git atla oradan” ciimlesinde 6rneklenen, kadin1 degersiz kilan
climlelerle filmin sonuna dek siirer” (Yasartiirk:2012,10). Esler birbirleri i¢in duygusal
tatmin saglamamaktadir ancak ailenin dis diinyaya kars1 bir sigmak oldugu tezi
dogrulanmaktadir. Ismail’in bir yasak alan olarak cinsellikle iligkisi travmatiktir, annesi
ve Servet arasindaki iliskiye kapi aralifindan tanik olur ve alacaklar1 borca engel

olmamak adina o an evi terk eder.

“U¢ Maymun”, Bora ve Ustiin’{in altim1 ¢izdikleri manada bir yersiz yurtsuzluk
atmosferi iizerine kuruludur. Aile fertlerinin {igiiniin de hayatta kendilerini anlaml
hissettikleri bir varoluslar1 yoktur. Aile, kiiciik ogullarmin Sliimiinii atlatamamistir.
Eyiip ve Ismail’in uykularinda onlara bir an1 olarak eslik eden ogula ve onun &liimii
tizerine hi¢bir bigimde konusulmaz, ¢ocugun oliimiiniin yarattig1 sucluluk hissiyati ise
gozle goriilir bigimde eve hakimdir. Dis diinya kot adam Servet orneginde

somutlandig tizere son derece tehlikeli ve kirlidir. Kadin ve ¢ocuk bdylesi bir diinyada
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ayakta kalmay1 basaramayacak denli gii¢siizdiirler. Baba, aileyi bir arada tutan ve giiclii
olmasi gereken kisidir. Aile, Servet’in dldiiriilmesi ve s6z konusu cinayette saglanan sug

ortaklig1 temelinde birligini siirdiirmektedir.

Vavien: Katiliyle Birlikte Yasamak

“Vavien’in aile iiyeleri baba Celal, anne Sevilay ve on bes on alt1 yaslarindaki ogul
Mesut’tur. Film, Celal’in arabasina otomatik kapi yaptirmasi ve Sevilay’in Celal’e
ordiigii sar1 hirkaya diigme baktig1 sahnelerin paralel kurgusuyla acilir. Celal, sevmedigi
karisin1 6ldiirmek isterken, Sevilay hayatindaki tek sevgi nesnesi olan Celal’e hirka
ormektedir. Sevilay’in ailesi Almanya’dadir. Ailesi ile kurdugu iliski telefonda yapilan
kisa konusmalardan ibarettir. Babas1 her ay Sevilay’a yiiklii bir miktar para yollamakta
ancak acik bi¢cimde kizini sevmemekte ve onu kiiclimsemektedir. Babasinin, “paralari
Celal’e kaptirma” nasihatinden yola ¢ikan Sevilay, evin bodrum katindaki duvar
oyugunda kendisine yollanan paralar1 biriktirir. Kadinin, babasiyla yaptigi telefon
konusmalarindan ailesinin Celal’i sevmedigi, Celal’i ise yaramaz bir insan olarak
gordiikleri ve bosanmalarini istedikleri anlagilir. Sevilay’in hayatina anlam katan
yegane unsur kasabalarinda yasayan kadin milletvekilinin sag kolu olmasidir, dis
diinyada mutlu ve basarili bir kadindir ancak ev i¢i alan / aile, onun i¢in babasinin
emirleri ve kocasinin sevgisizligi yliziinden mutsuzluga tekabiil eder. Sevilay, ailenin
dagilmamasi i¢in /kocasini kaybetmemek i¢in ¢abalayan, bu ugurda her seye boyun

egen karakterdir.

Celal, tipki karist gibi 6z deger duygusundan yoksundur. Bu durum her ikisinin
de sevgisiz ailelerden geldiklerini ima eder. Celal, aile hayatina dair her tiirlii
sorumluluktan ka¢maktadir. Bir yandan kendisine rakip olarak gordiigli komsusu
Sabri’ye ofkelenir ve onunla yarigir. Diger yandan Samsun’daki pavyon sarkicisi
Sibel’in pesinden kosar. Abisi Cemal, onu her anlamda onaylayan, suguna destek olan
olumlu bir baba figiiriidiir. Celal, karisinin biriktirdigi paralardan ¢alarak Sibel’e
verirken ayni zamanda karisini 6ldiirmek i¢in ince bir plan iistlinde ¢aligsmaktadir. Evin
bodrumunda biiyiik bir porno koleksiyonu saklar. Celal’in tiim tavirlari, onun heniiz
eriskin olamamis bir erkek ¢ocugu oldugunu sdyler. Mesut’un babasiyla iligkisi mesafe,
otorite ve sevgisizlik lizerine kuruludur. Annesi ile iligkisi ise sevgi ve sefkat ifade
etmektedir. Baba, kendi eksikliklerini ve basarisizliklarin1i Mesut’a aktarir. Celal,

Mesut’un Sabri’nin kiziyla flort ettigini 6grendiginde ilk kez oglunu onaylar. Connel’in

16



Giil Yasartiirk - Cekirdek Ailenin Kabuslari: 2000°li Yillar
Tiirkiye Sinemasi 'nda Cekirdek Aileye Degigen Bakis

belirttigi gibi; “Hegemonik erkeklik daima kadinlarla ilgili oldugu kadar, ikincil
konuma itilmis ¢esitli erkeklik bigimleri ile ilgili olarak da insa edilmektedir. Farkli
erkeklik bigimleri arasindaki etkilesim, ataerkil bir toplumsal diizenin isleyis bigiminin
ayrilmaz bir parcasidir” (Connell 1998: 245). Kisaca Celal, oglunu evladi oldugu i¢in
degil kendi eksikligini kapattigi, Sabri karsisinda ‘galip’ duruma getirdigi i¢in sever. Bu
onaylama anmi1 dahi sevgiden yoksundur, ¢ocuga sakayla karisik vurmaya baslar ve
onunla giiresir Mesut, annesi Celal’in yaptig1 kazadan sonra kayboldugunda ¢ok tiziliir

ve geri dondiigiinde de mutlu olur. Mesut’un hayatindaki sevgi nesnesi annesidir.

Celal ve Sevilay arasindaki iliski son derece sevgisiz, yipratict ve karsilikli
giivenmeme lizerine kurulu bir iligkidir. Celal tarafindan bir cinayetle sonlandirilmaya
calisilir. Celal ve Sevilay arasinda en ufak bir temas yoktur. Cinsellik; Celal ve
Mesut’un hayatinda mastiirbatif bir eylemden ibarettir. Celal, Sibel’in pesinden kossa
da kadmin sevgilisi Siilleyman, filmin kurdugu hiyerarsik erkek diinyasina uygun
bicimde Celal i¢in asilmasi miimkiin olmayan bir engel teskil etmektedir. “Vavien’in
karakterleri i¢in aile saklandig1 zannedilen sirlar ilizerine kurulu, tekinsiz ve tehlikeli bir
alanken; dis diinya giivenlidir, elektrik¢i diikkani, siirekli bir araya gelinen
milletvekilinin evi, huzurevi insaat1 karakterlerin kendilerini gii¢lii / anlaml1 hissettikleri
mekanlardir. “Vavien’de ailenin birligi ve siirekliligi Celal’in Sevilay’1 oldiirme

tesebbiisii / sugu iizerinde s6z birligi edilmesi ile saglanmaktadir.

Cogunluk: Yabancilasma ve Yalmizhik Mekam Olarak Ev

“Cogunluk’un aile tiyeleri baba Kemal, anne Nazan ve 20’li yaslarini siirmekte olan
ogullar1 Mertkan’dan olugmaktadir. Ailenin biiylik oglu evlenerek evden ayrilmis ancak
babasinin sirketinde ¢alismaktadir. Nazan, filmin en sessiz ve geri planda kalan
karakteridir, adeta “Sicak Aile Ortam1” ve “Tiirkiye’de Aile Degerleri” arastirmalarinda
kadinlara dair onaylanan tiim fikirlerin viicut bulmus hali gibidir. Burada yonetmenin,
merkezde ve normal olan1 (Ahiska:2012, 224) anlatma kaygis1 devreye girmektedir.
Evin annesi, her giin alis veris yapar, sofrayr vaktinde kusursuz bi¢imde hazirlar,
neredeyse hi¢ konusmaz, dis diinyaya karsi evin sicak ve konforlu olmasindan
sorumludur. Yalnizdir, mutsuzdur. Sabah ve aksam yiiziinii gordiigii kocasi, onun
hatirii1 sormaz, sohbet etmez. Bir es ve anneden ¢ok otel iscisini andirmaktadir.
Ailedeki duygusal tepkileri olan tek bireydir, can sikintis1 dayanilmaz hale geldiginde

mutfakta yalniz bagina sigara iger. Dolayisiyla mutfak onun tek kisisel alanidir. Ev
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islerinde kendisine yardim etmis olan Siikriye ve oglu trafik kazasinda 6ldiiglinde
mutfakta sigara icer ve aglar. Ne kadar mutsuz olursa olsun, karsi ¢ikmaya cesaret
etmez. Bora ve Ustiin’iin dikkat cektikleri iizere, mazlum kadin zorba erkek
tanimlarinin igsellestirilmesi kimseyi rahatsiz etmemektedir (Bora ve Ustiin:2008,47).
Kadinlarn, itaatkar ve fedakarlik kligesini siirdiirmeleri ve beslemeleri, kendilerini ezen

sistemle igbirligi yapmalari, bir hayatta kalma stratejisi olarak okunmalidir.

Kemal bir baba olarak; sorumluluk alan, evi bir sirket ya da taburu yonetir gibi
disiplin ¢ergevesinde yoneten karakterdir. Kendi belirledigi kurallara uymayan herkes
Kemal icin potansiyel bir tehdittir. Garaj ¢ikisina park eden komsusunun arabasinin
aynasini kirar, hakkini arayan taksi soforiinii dover, parasi olmadigi i¢in Mertkan’1
indirmeyen bir diger taksi soforiine saldirir, Mertkan’in Vanhh kiz arkadasindan
ayrilmasini ister, trafik kaza raporundan alkollii oldugu ibaresini sildirir. Otoriteryen
kisilik 6zelligi sergiler. Kendisiyle iletisim kurmak isteyen karisin1 her firsatta tersler.
Mertkan’in babasiyla iliskisi filmin agilis sekansinda acik¢a ortaya kondugu iizere,
babanin izinde yiirlime ve onun gibi olma zorunlulugu {izerine kuruludur. Yiiksel’in
vurguladigi tizere baba tahakkiimiinden kurtulmanin tek yolu baba gibi olmaktir
(Yiiksel:2013,54). Baba Mertkan’in her dakikasini takip eder, nerede oldugunu sorar,
ona gorev ve emirler verir, bir boslugunu gordiigiinde cezalandirir. Kisaca Mertkan’a
“erkeklik” egitimi verir. Mertkan’in yetiskinlige gecmesi ic¢in “orta sinifa 6zgii simifsal
dislama pratiklerini ve etnik hiyerarsiyi” 6grenmesi gerekir (Yiiksel:2013,51). Baba tiim
bu yetiskinlige gecis egitimini mesafeyi koruyarak, sevgisiz bigimde gerceklestirir.
Ogluna sevgi gosterdigi tek sahne, Mertkan’in Izmit’teki insaattan eve dondiigii hafta
sonunda, bir siirgilin ddiillendirmesi bi¢giminde gergeklesir. Mertkan’in annesiyle iliskisi,
babasiyla karsilastirildiginda daha insanidir ve diyaloga agiktir. En 6nemlisi anne ogul
arasindaki iligki ve paylasim, baba ve ogul arasinda oldugu gibi korku ve disiplin,

mecburiyet lizerine temellenmez.

Kemal ve Nazan arasindaki iligki; Kemal i¢in dis diinyanin yorgunlugu ve
yipraticiligin1 gidermesini saglayan son derece islevsel bir iliskiyken ayni sey Nazan
icin gecerli degildir. Ev, Nazan’in ¢alisma alanidir ve buradaki yipranmasini giderecegi,
si@inacagl baska bir yer yoktur. Kemal ve Nazan’1 film boyunca hicbir kadrajda yan
yana dahi gormeyiz. Aralarindaki cinsellige dair fikrimiz yoktur. Mertkan’in cinselligi,

babasinin onaylamayacagini bildigi geng bir kadinla yasamasi, bu durumu babasina bir
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kars1 ¢ikis olarak yorumlamamiza olanak saglar. Mertkan ve Giil arasindaki cinsellik
sadece birlesmeden ibarettir. Sevgi ve sefkat Giil’den Mertkan’a yonelik bicimde var

olurken, Mertkan sevgisini gostermeyi bilmez.

“Cogunluk”, Tirkiye’de Aile Degerleri Arastirmasi’nin ortaya koydugu
giivensizlik atmosferini somut bi¢imde yansitir. Filmdeki aile reisi, sadece kendi
sinifindan ve etnisitesinden olmayanlara degil ayn1 mahallede yasadigi komsusuna bile
diismandir. Kimseye glivenmedigi i¢in is hayatim1 aile hayatinin bir devami olarak
yasar; biiylik oglu sag koludur, kiiciik oglunu da yetistirmektedir. “Cogunluk™ta aile
birliginin devami, giindelik hayat igerisinde iizerine basilip gegilen bir¢cok insan ve

hukuksuzluk temelinde saglanmaktadir.

Geriye Kalan: Oteki Kadim Oldiirmek

“Geriye Kalan’in aile iiyelerini; baba Cezmi, anne Sevda ve 5-6 yaslarindaki kizlar
Selin olugsmaktadir. Sevda, ev kadinidir, haftanin belli giinleri eve gelen bir yardimcisi
vardir. Sevda’y: tanimlayacak en uygun ifade eviyle evli olmasidir. Bu durumun, esinin
ona satin almasini istedigi Kadikdy Acibadem’deki villayr gezerken duyulan bir
ciimlede alt1 ¢izilir. Telefonda konusan emlak¢1 Sevda’ya “sizi miistakbel evinizle bir
dakika yalniz birakacagim” dediginde climle ‘miistakbel es’ ifadesini ¢agristirir. Sevda,
evine, sahip oldugu iist orta sinif hayat standardina bagli bir kadindir, son derece
bakimhidir. Ev i¢i alan kendisini giiclii ve giivende hissettigi alandir, dis diinyada son
derece acemidir. Dis diinyadaki acemiligini, beceriksizligini onu disarida gordiigiimiiz
sahnelerde bile “iceride”; ya arabasinda ya da kafede olusundan, araba stirerken trafikte
sorun yasamasindan anlamak miimkiindiir. Esinin iliskisini 6grendikten sonra
sogukkanli bi¢gimde Zuhal’i izler ve Oldiirlir. Sevda, kocasina degil ama evine olan

tutkusuyla aile ortaminin dagilmamasini saglayan kisidir.

Cezmi’nin aile igindeki rolii evin gecimini saglamaktan ibarettir. Caligtig
hastanenin muhasebe servisinde gorevli olan Zuhal’e ilgi gosterir ve kisa zaman sonra
onunla sevgili olur. Evdeki diizenin bozulmamasi i¢in biiyiik ¢aba harcar, 6rnegin
Zuhal’le birlikte olduktan sonra gomlegini arabasinin penceresinden sokaga firlatir ve
aynisindan bir tane daha alir. Esine ve ¢ocuguna kars1 son derece ilgisiz ve soguktur.
Sevda ile iligkisi Sevda’nin maddi taleplerini karsilayacagina dair sozler vermekten

ibaret hale gelir. Zamanla kendisinden ayrilmak isteyen Zuhal’e kars1 saldirgan tavirlar
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sergiler. Once Zuhal’in is yerindeki odasma higimla girer ve onunla kavga ederek
kadina psikolojik siddet uygular. Statii olarak Zuhal’den {istlin olan Cezmi, kadin1 zor
durumda birakmaktan rahatsiz olmaz. Zuhal’in bir oda arkadasi vardir ve Cezmi’yi
goriince c¢ikar. Buradan is yerinde iliskinin herkes tarafindan bilindigi sonucuna
ulasmak miimkiindiir. Dolayistyla Zuhal bu iliskide Cezmi tarafindan iki kez magdur
edilmektedir, diger bir ifadeyle Cezmi Zuhal’e hem °‘erkek’ olarak, hem de yiiksek
statiilii bir calisan (cerrah) olarak iki kez siddet uygulamustir. Is yerindeki siddetin
ardindan Cezmi, Zuhal’e evinde de saldirir ve kadini yaralar. Cezmi’nin Zuhal’e
uyguladigi siddetin arkasinda, Tiirkiye’de Aile Degerleri Arastirmasi’nda karsimiza
c¢ikan kadina dair deger yargilarinin oldugunu sdylemek vyanlis olmayacaktir.
Arastirmaya gore bir kadiin evlilik oncesi cinsel iliski yasamasi %77 oraninda kabul
gormemektedir, kadinlarin flort etmesinde sakinca yoktur diyenlerin oranmi %40’tir,
evlenmeden birlikte yasamak ise %79 oraninda kabul gérmez (Topguoglu:2010, 108,
100 ve 114). Dolayisiyla esinden ayrilmig, toplum igerisinde ‘dul’ olarak addedilen
Zuhal, evli bir erkekle iliski yasamay1 kabul ettigi i¢in Cezmi’nin goéziinde karisinin
karsisinda konumlanan ahlaksiz bir kadindir. Ancak film bu sdylemi tersine

¢evirmektedir.

Ciftin kizlar: Selin annenin sorumlulugundadir. Cezmi ve Zuhal’in iligkisi, kadin
acisindan giivensizlik, tedirginlik ve korku {izerine kuruludur. Aralarindaki cinsellik
Cezmi’nin istekleri dogrultusunda yasanir. Son derece monoton, duygusuz kisaca
yabancilagsmis bir seks hayatlar1 vardir. Sevda her seferinde tepkisizdir adeta bir gorevi
yerine getirir gibidir. Sevda, Cezmi’deki degisikligi ilk olarak sevisirlerken fark eder,
Cezmi her zamankinden farkli bi¢imde heyecanlidir ve daha 6nce gergeklestirmedigi
tavirlar sergiler. Sevda, iki insanin birbirine en yakin olmasi gereken bir anda bile siiphe
icerisindedir. Cezmi kendisine yeni gdmlek almasina ragmen, Sevda bu kez gomlegin
cikarilmamis etiketini goriir, arkasindan telefonu kontrol eder. Kisaca iligkide agirlikli
olan duygu siiphe etmek, agirlikta olan eylemse iz siirmek ve yalan sdylemektir. iki
taraf da asla ticiincii kisi hakkinda konugmaz. Cezmi ve Sevda’nin evliliginde duygusal

tatminden ya da dis diinyaya kars1 bir siginmadan s6z etmek miimkiin degildir.
Cezmi ve Sevda’ni evliliginde yersiz yurtsuz hisseden kisi Sevda’dir. Kariyeri

ve sosyal bir hayat1 olan Cezmi i¢in bdylesi bir durum s6z konusu degildir. Kendisini

kori koriline evine ve evlilige baglayan Sevda bu yolda karsisina ¢ikan Zuhal’i 6ldiirse
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de film Cezmi’nin yine ayni seyi yapacagl imasiyla biter. Yonetmenin ifade ettigi
iizere’, Sevda esine muhtag olmaya devam ettikcge onu kaybetme korkusuyla
yasayacaktir; kadin evde hapis olan taraftir, dis diinya onun igin giivenilmez ve
tehlikelidir. “Geriye Kalan’da evlilik ve aile birligi bir kez daha cinayet yani sug tizerine

temellenmektedir.

Athkarinca: Babay: Oldiirmenin Ferahhg

“Athikarinca’da aile Erdem, Sevil’le cocuklar1 Edip ve Sevgi’den olugmaktadir. Film
Edip 7-8, Sevgi ise 4-5 yaslarindayken baslar ve on yil sonrasina, zaman atlamasiyla
devam eder. Sevil, calisir ancak tipk1 Erdem gibi ne is yaptig1 acik degildir. Isini seven
ayn1 zamanda evde de son derece fedakar, anlayisli, toleransli, ¢oziim iireten pozitif bir
kadindir. Erdem’le ¢ok farkli karakterlere sahip olmalarina ragmen siirekli alttan alan
taraftir. Erdem’in her tiirlii kaprisini idare eder. Istanbul’a giderken yolda carptiklart
kopegi; Sevil ve Edip’in gémmesi®™ bu anlamda en somut Ornektir. Istanbul’a
tagindiktan sonra Sevil’e miidiir yardimeilig: teklif edilir, Erdem’in tiim kars1 ¢ikislarina
ragmen kabul eder ve evdeki islerini de aksatmaz. Geceleri ge¢ saatlere dek calisir,
hafta sonu is i¢in geziye gider. Filmde Sevil’in yogun is hayati, evde babadan iki
cocuga yonelik tacizi / ensesti fark etmemesinin sebebi olarak sunulur. “Tiirkiye’de
Ensest Sorununu Anlamak™ adli ¢alisma, toplumun genelinde var olan ‘ailedeki
sorunlar1 annenin ¢ozmesi gerekliligine’ iliskin tutumun goriisiilen kisilerin ¢ogunun
ensest konusundaki degerlendirmeleri i¢in de gecerli oldugunu ortaya koymaktadir
(Bozbeyoglu Cavlin:2009,18). Sandra Buttler’a gore ensestten kurtulan cocuklarin
anneleri, konuyla ilgili irdelenmekte, su¢lanmakta ve erkek egemen bir analizin kilicina
gecirilmektedirler (akt.Minnet:2013,6). Uzmanlar annenin ensesti hemen fark etmesini,
cocugun ensesti annesi ile paylastigt durumda annenin ¢ocuga inanmasi
beklemektedirler (Bozbeyoglu Cavlin:2009,18). Oysa ki anne bir¢ok nedenden otiirii
ensesti  fark etmeyebilir, hatta inanmayabilir. Inandig1 durumlarda ise ensesti
durdurmaya yetecek giice duygusal ya da fiziksel olarak sahip olmayabilir.

“Atlikarinca” 6rneginde oldugu iizere, esler arasinda bir sorun olmamasi, kadinin esini

® Aylin Solakoglu Réportaj: Cigdem Vitrinel http://eksisinema.com/roportaj-cigdem-vitrinel/

19S5z konusu kaza sahnesi ile filmin sonunda Sevil’in Erdem’e carparak onu 6ldiirdiigii sahne arasinda
iliski kurmak miimkiindiir. Erdem, kdpege carptigimi anladiginda gdmmeye gerek olmadigini g¢ekip
gidebileceklerini soylerken Sevil; hi¢bir canliyr o sekilde birakamayacagi yanitini veriyor ve ogluyla
birlikte kopegin 6liistinii gdmiiyor. Sevil’in Erdem’e ¢arparak arkasina dahi bakmadan hizla uzaklasmast,
filmin bagindan beri hakim olan karanlik atmosferin aksine bu son ¢ekimin verdigi ferahlama hissi,
Erdem’in o6liisiinti oglu Edip’in mezara indirmesi; kopegin oliisii ve Erdem’in 06liisii arasinda metaforik
bir okuma yapmaya olanak sagliyor.
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sevmesi ve dolayisiyla siiphe duymamasi miimkiindiir. Kisaca bir annenin bu durumu

fark etmemesi i¢in yogun is hayat1 gibi bir sebebe gerek yoktur.

Erdem, titiz ve takintilidir. Cevreye karst son derece gilivensizdir, isinde
basarisizdir isini sevmez dolayistyla mutsuzdur. Sairdir ancak kendisiyle ilgili yapilan
elestirilere tahammiilii yoktur. Esinin bagarisim1 kiskanir, esinin ev i¢i yiikiini
hafifletmeye calismaz. Once oglunu, oglu evden ayrilinca kizini taciz eder. Oglunu taciz
etmesi, ona hediye olarak aldig: tahta atlikarinca ile ima edilir. Kizini taciz etmesi ise
filmde daha agik bigimde yer almaktadir. Edip, filmde ¢ok az yer alir. Filmin basinda
gordiigiimiiz yedi sekiz yaslarindaki Edip, babasina kizgindir, ¢ogunlukla yiizii asiktir.
Babasiin hediyesi tahta atlikarinca ile oynamaz ve kardesinin de oynamasina izin
vermez. Istanbul’a tasinirlarken oyuncagi pargalar. Edip, filmin geri kalan kisminda
sadece babasmin oldigii sekansta karsimiza cikar, yatili okulda okudugunu tahmin
etmek miimkiindiir. Sevgi, on ii¢ ondort yaslarinda tacize ugrayana dek annesiyle de
babasiyla da yakin bir iliski kurar, tacizden sonra babasindan uzaklasir, duygusal olarak
annesine daha cok egilim gosterir. Fel¢li anneannesine aglayarak her seyi anlatir,
dolayisiyla kiz ¢ocugunun yasadiklarina filmde daha fazla agirlik verildigini soylemek
yanlis olmayacaktir. Her iki ¢ocuk da taciz nedeniyle babalarina karsi 6fke besler.
Ancak bu 6fke somut eyleme dokiilmez sadece hayal diinyalarinda kalir. Edip Istanbul
yolculuklar1 sirasinda, araba kullanirken bir yandan da dikiz aynasindan gozlerini
kendisinden ayirmayan babasinin gozlerini elleriyle kapamay1 (ve dolayisiyla olast bir
kazada herkesin O6lmesini) hayal ederken; Sevgi, babasinin eline mektup acacagim

saplamayi hayal eder.

Filmsel zamanda yapilan yedi/sekiz yillik atlama, oykiiniin kendi igerisindeki
biitlinliigiine oldukca zarar verir. Erkek cocuk ka¢ yasinda evden ayrilmistir ? Evden
ayrilana kadar olan siirede ugradig: tacize tepki vermis midir ? Tacizin erkek ¢ocukta
yarattig1 hasarin neden iizerinde durulmamakta ve tacize dolayisiyla faile iliskin
hesaplasma neden kiz ¢ocugu iizerinden gergeklestirilmektedir ? Sorular1 iizerinde
diisiindiigiimiizde karsimiza Ilkaracan, Giilgiir, Arin’n ortaya koyduklari iizere, aile ici
cinsel tacize ugrayan erkek c¢ocuklarla ilgili arastirmalarin kiz ¢ocuklarla ilgili
olanlardan daha az olmasi ¢ikmaktadir. Yetigkin erkeklerin; “cinsel tacize ugramis
oldugunu a¢iga vurmasinin, ‘kurban’ konumunda olmanin, toplumun belirledigi ‘erkek’

roliine uymamasi nedeniyle daha zor oldugu diisiiniilebilir, geleneksel cinsiyet rollerinin
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kiz ¢cocuk ve kadinlar1 boyun egici, bagimli, erkek cinselliginin nesnesi olarak, oglan
cocugunu erkekleri ise hiikmedici bagimsiz saldirgan ve heterosekstiel cinselligin 6znesi
olarak bigimlendirdigi goéz Oniine almmalidir” (Ilkaracan, Giilgiir, Arm:1996,112).
“Atlikarinca” tam da bu baglamda, Sevgi’'nin fel¢li anneannesine gergeklestirdigi, kisa
bir siire sonra aglayarak silirdiirdiigi monologla kiz ¢ocugu kurban konumunda

sunmakta ve erkek cocugun unutulmasina neden olmaktadir.

Erdem ve Sevil arasindaki iliski yolunda giden bir cinsellige sahiptir. Ozellikle
tagrada miistakil bir evde gegen filmin acilis boliimiinde, esler birlikte kahve icerek
kitap okumakta kisaca birlikte vakit gecirmektedir. Istanbul’a yerlesmelerinin ardindan
eslerin giindelik hayatta birbirlerine sevgi gosterdiklerine tanik olmayiz. Onlar1 ayni
kadraj igerisinde, yan yana otururken dahi gérmeyiz. Erdem, Sevil i¢in duygusal tatmin
saglamaz ancak Sevil, is hayatinda mutsuz ve basarisiz olan Erdem’e evde sakin bir
calisma ortami saglar ve ona destek olur. Ev, Erdem i¢in dis diinyaya kars1 bir siginma
alanidir. Sevil, hayata baghdir, insanlar1 sever ve onlara giivenirken; Erdem, yersiz
yurtsuz hisseden, arkadasi olmayan, dis diinyada kendisini anlamli bi¢imde
konumlandiramayan taraftir. Sevil ve Sevgi’nin, anne kiz olarak yollarima devam
ettikleri parcalanmig aile, babanin oldiiriilmesi ve sugun anne tarafindan saklanmasi
tizerine kuruludur. Sevil’in, Erdem’e arabayla ¢arptig1 sahne ayni1 zamanda filmin son
sahnesidir. Kamera Sevil’i arabanin igerisinde sabit bir agidan uzun siire izler. Arabanin
penceresinden igeri giren riizgar ve 1s1k, Sevil’in yiiziindeki huzurlu ifade; filmin

biitliniine hakim olan karanlik, bogucu atmosferle tezatlik olusturmaktadir.

Sonuc¢

“Cekirdek Ailenin Kabuslari: 2000’11 yillar Tiirkiye Sinemasi’nda Cekirdek Aileye
Degisen Bakis” bashikli calismada, ¢ekirdek aileye odaklandigi igin segilen “Ug
Maymun”, “Vavien”, “Cogunluk”, “Geriye Kalan” ve “Atlikarinca” adli filmlerde, ilk
olarak suc¢ olgusuyla karsilagiriz. Filmlerin besinde de yasal anlamda ¢ozlime
kavusmayan, iizeri ortiilerek sir olarak saklanan suglar yer almaktadir. “U¢ Maymun”,
“Geriye Kalan” ve “Atlikarinca” filmlerinde bu sug cinayettir. “Vavien’de, sonu 6liimle
bitmeyen bir cinayet girisimi, “Cogunluk’ta ise maddi hasar1 karsilanmayan bir trafik
kazas1 ve siddet uygulanan taksi soforii, kazadan sorumlu olan kisinin (Mertkan) alkollii

oldugu bilgisinin silinmesidir. “Atlikarinca” hari¢, diger filmlerde suglarin {izerinin

Ortiilmesi aile birliginin devam etmesinin tek kosulu olarak sunulmaktadir. Egler
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arasindaki iligkiler agisindan, ailenin dig diinyaya kars1 sagaltma saglayan, korunakli bir
ortam oldugunu sdylemekse olduk¢a zordur. Filmlerde huzurlu ve sevgi dolu bir ‘yuva’
gormek miimkiin degildir. Ev ve aile hayati adeta bir hapishaneyi andirmaktadir,
aligkanliklar yiiziinden siirdiiriilen evliliklerde esler arasinda “Geriye Kalan” ve
“Atlikarinca” disinda cinsellik paylagimi da s6z konusu degildir. “Geriye Kalan’da
cinsellik erkek merkezli, tek tarafli yasanirken, “Atlikarinca’da saglikli cinsel hayat
aslinda saglikli bir iligkiye isaret etmemektedir. Tiirkiye’de batili toplumbilimcilerin ele
aldig1 baglamda, ailenin bir kurum olarak yok olup olmayacagi tartisma konusu bile
yapilmamaktadir (Ozbay:1998,168). Ancak ¢ekirdek aileye odaklanan filmler, ailenin
‘ne olursa olsun’ siirekliliginin saglanmasi ugruna sucun goze alindigini, 6lim ve siddet
sonucunda olusan travma sonrast sendromlarla yiizlesilmedigini, iizerine

konusulmadigini ortaya koymaktadir.

Yani sira “U¢ Maymun”, “Vavien” ve “Cogunluk” filmleri baba ve ogullar
arasindaki rol devamliligini karsimiza ¢ikarmaktadir. Ug filmde de ogullar, babalarinin

rollerini devralarak onlarin davranislarini siirdirmektedirler.
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Asir1 Bir Onur Unlii Filmi 14 Temmuz 2011 Taraf

Filmlerin Oykiileri

Uc Maymun: Genel secimlerde, bir muhalefet partisinden aday olan is adami Servet,
gece yarisi 1ss1z bir yolda dliimle sonuglanan trafik kazasi yapar. Kaza sirasinda aragta
olmayan soforii Eylip’ten Oliimiin sorumlulugunu almasi ister. Bunun karsiliginda
hapiste bulundugu siire icerisinde Eyiip’in hem ailesine maasi 6denecek hem de
ciktiginda eline toplu bir para gececektir. Eylip sugu iistlenir ve patronu yerine hapse
girer. Eylip ve Hacer’in 6-7 yaglarinda dlen kiicik bir ogullart ve iki kez girdigi
{iniversite smavini kazanamamis Ismail adli bir ogullar1 vardir. Yemek fabrikasinda
calisan karis1 Hacer, kavgaya karisan, tiim giin uyuyan Ismail’in, servis isi yapmak icin
istedigi arabayr alma israrina dayanamaz. Servet’ten avans ister. Arasinda bir iligki
baslar. Ismail bu iliskiyi fark eder, annesine tokat atar ancak paraya ihtiyact oldugu igin
olayr gormezden gelir. Eylip hapisten ¢ikinca Servet iligkiyi bitirmek istese de Hacer
buna direnir. Ismail Servet’i 6ldiiriir, Eyiip mahallenin kahvesinde yatip kalkan ¢iraga

elindeki toplu paray: teklif ederek cinayeti tistlenmesini ister

Vavien: Celal, karisi ve ¢ocuguyla Tokat Erbaa’da yasar. Abisi Cemal’le ortak
olduklar elektrik diikkaninda da calisir. Abisiyle diizenli olarak Samsun’da pavyona
gider ve burada calisan Sibel Ceylan’a asiktir. Celal’in karis1 Sevilay ev kadimidir,
kasabada yagayan milletvekiline yemek yapmakta ve partide ¢alismaktadir. Almanya’da
yasayan babasimin gonderdigi paralar1 biriktirerek saklar. Celal, karisindan kurtulmak
icin arabasina otomatik kapi yaptirir ve ailece piknige gittikleri yagmurlu bir giiniin
doniigiinde, virajli yolda otomatik kapiy1r acarak onun ucurumdan asagi diismesini
saglar. Sevilay’in 6ldiigii zannedilir, cesedine ulasilamaz ancak kisa bir siire sonra
Sevilay eve doner. Sakladigi paralarin yerinde olmadigini goriir, paralar1 Celal’in
aldigin1 anlasa da ona yalan sdyledigi i¢in kendisini suglu hisseder ve terk edilmekten

korkar. Celal’e paralar1 istemedigini, onu istedigini, kendisini terk etmemesini soyler.
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Kasabada yapilacak olan huzurevinin elektrik tesisati igini Celal ve Cemal’in almasini
saglayarak kocasint mutlu eder.

Cogunluk: Film insaat sirketi sahibi olan Kemal, ev kadini olan esi Nazan ve agik
O0gretim Ogrencisi ogullari Mertkan’in hayatindan bir kesiti anlatir. Kemal’in biiyiik
oglu evlenmistir ayn1 zamanda sirkette babasiyla birlikte ¢calismaktadir. Ancak Mertkan,
abisinin aksine tembeldir, isteksizdir. Babasinin kars1 oldugu her seyi yapar, bir Kiirt
kiziyla sevgili olur, ardindan Kustepe’de arabanin teybini caldirir, sarhos araba
kullandig1 i¢in bir taksiye carpar, evde kusar. Kemal son c¢are olarak Mertkan’1
Izmit’teki insaatlarina siirgiine yollar. Mertkan, buarada gecirdigi kisa zaman zarfinda

babasi gibi olmayi i¢sellestirecektir.

Geriye Kalan: Cezmi 6zel bir hastanede cerrahtir, esi Sevda ve kizi Selin’le birlikte
yasar. Sevda ev kadinidir, ayrica her giin evine gelen bir yardimcist vardir. Cezmi ayni
hastanenin muhasebesinden sorumlu olan, esinden ayrilmis ve ogluyla yasayan Zuhal
ile birlikte olmaya baglar. Sevda’nin iliskiyi fark edip Zuhal’in evini ve hayatin1 gizlice
taciz etmesiyle (gilinlerce evin karsisindaki kafeden evi izler, anahtarin kopyasini
yaptirip eve girer) Zuhal’in huzuru kagar; iligkisini sorgulamaya baslar ve ayrilma
karar1 alir. Kararini agikladiginda Cezmi tarafindan, hem is yerinde hem de evde siddete

maruz kalir. Ardindan evine giren Zuhal tarafindan 6ldiriiliir

Athkarinca: Tasrada kiiciik miistakil bir evde yasayan Erdem ve Sevil’in Sevgi ve Edip
adinda iki ¢ocuklar1 vardir. Erdem, 7-8 yaslarinda ogullarmi taciz etmektedir ancak
cocuk somut bir tepki vermedigi i¢in fark edilmesi miimkiin olmaz. Sevil’in annesinin
felg gecirmesi iizerine aile Istanbul’a tasinmak zorunda kalir. Istanbul’a tasindiklarinda
Edip’in evden ayrildig: yatili okudugu bilgisi izleyiciye verilir. Sevil, i hayatinda daha
yogun c¢alismaya baglar miidiir yardimcisi olur, Sevil’in evde olmadigr bir gece Erdem
Sevgi’yi taciz eder ve taciz devam ettikce Sevgi’de gozle goriiliir davranis bozukluklar
ortaya cikar. Sevil ilk basta cocugun ergenlik bunaliminda oldugunu diisiinse de, gece
babasiyla yalniz kalmak istememesinden siiphelenerek gece mesaisinden eve erken gelir
ve tacize taniklik eder. Hemen ardindan Erdem’e arabayla ¢arparak onu 6ldiiriir ve kaza

yerinden hizla uzaklagir.
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