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FORM ANALYSIS OF THE FREDERIC FRANCOIS CHOPIN'S OP. 6 NO.1 MAZURKA
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19. ylzyilda sanayi alanindaki gelismeler, insan yasaminda da degisimi beraberinde getirmistir. Bu degisim
sanat dallarinda oldugu gibi miizikte de kendini géstermis Ulusalcilik akiminin da etkisiyle besteciler kendi
kalturine ve llkesine duydugu 6zlemi, sevgiyi eserlerine yansitmislardir. Boylelikle bazi mizikler besteci
ve Ulkesinin kultlrd arasinda ¢ok guiglu bir bag olusmasini saglamistir. Bu bag Chopin’in muziklerinde
mazurkalar seklinde goriilmektedir. Mazurkalar, 16. yy’da Polonya’nin Varsova kenti yakinlarindaki
Mazovia bolgesinde yasayan Mazurlar tarafindan ortaya c¢ikarilmis bir halk dansidir. Mazurka tirinin
ginimuizde ¢algl dagarinda Ozellikle de piyano repertuvarinda hala galiniyor ve biliniyor olmasinda
Frederic Frangois Chopin’in ¢ok biiyuk katkisi vardir. Calisma Chopin Mazurka Op.6 No:1 eserinin form
yapilarinin analizinin yapildigi alan arastirmasina dayali betimsel bir ¢alisma olup; icerik analizi yontemi
kullaniimistir. Cogunlukla piyano eserleri besteleyen F. F. Chopin, vatan sevgisini, ulusuna bagliligini ayrica
6zlemlerini mazurka ve polonez tirleri lizerinde gergeklestirdigi calismalarla ifade etmistir. Bu arastirmada

F. F. Chopin’in Op. 6 No.1 Mazurkasi ¢aliclya eserin muzikal ifadesinde yardimci olmasi amaciyla form
acisindan ayrintili incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Chopin, Mazurka, Form, Sarki Formu.

Abstract

The developments in the field of industry in the 19th century brought about changes in human life. This
change manifested itself in music with the influence of the nationalism movement, and the composers
reflected the longing and love they felt for their own culture and country in their works. Thus, some music
has created a very strong connection between the composer and the culture of his country. This
connection is seen in Chopin's music in the form of mazurkas. Mazurkas are a folk dance originated in the
16th century by the Mazurians living in the Mazovia region near Warsaw, Poland. Frederic Frangois Chopin
has made a great contribution to the Mazurka genre, which is still played and known in the instrument
repertoire today, especially piano. F. F. Chopin, who mostly composed piano works, expressed his love of
homeland, loyalty to his nation and his aspirations through his works on mazurka and polonaise genres. In
this research, F. F. Chopin's Op. 6 No.1 Mazurka has been studied in detail in terms of form in order to
assist the player in the musical expression of the piece.
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1. Giris

Buylk Polonyal besteci olarak mizik dinyasina damgasini vuran Fréderic! Francois
Chopin 1 Mart 1831’de Varsova’nin Sochaczew ilcesine bagh Zelazowa Wola kdyiinde Nicolas
Chopin ve Tekla Justyna Krzyzanowska’nin dért cocugundan biri olarak diinyaya gelmistir
(Walker, 2015:19; Springer, 2015:6; Kim, 2015:22). Frederich’in dogumundan alti ay sonra,
Chopin ailesi Varsova’ya tasinmis ve baba Mikofaj Varsova Lisesinde gorev almaya baslamistir
(Buke, 2018:27). Cok erken yaslarinda miizik yetenegi kesfedilen Chopin’in piyano ile ilk tanismasi
annesi sayesinde gerceklesmis, daha sonra Wojciech Zywny’'dan mizik dersleri almistir. Sekiz
yasindayken ilk bestesini yapmistir (Sundberg, 2020). Lise doneminde tiim ailesini ile Varsova’ya
yerlesmis ve konservatuvara kabul edilmistir (Brown, 1994). Burada Jozef Elsner’den teori,
armoni ve kompozisyon dersleri almistir ve 6gretmeni Chopin’in geleneksel kaliplardan farkh
olarak kendine 6zgl bir tarzi oldugunu fark etmis ayrica onu desteklemistir. On sekiz yasina
geldiginde miuzikal stilini gelistirerek eserlerinde cogunlukla melodik ve zarif olan ruh hallerini
islemistir. ilk kongertosunu 19 yasinda yazmis olan Chopin’in bu eserinin anlatim tarzi gdsterisli
ve bir o kadar da siirsel ayrica zarif olarak nitelendirilmistir (Say, 2010:361; Hinson, 1993:65).
Besteci eserlerindeki kendine 6zgli olan armonik yapi, akor ve pedal kullanimi ile gerek kendi

donemindeki gerekse de ardili olan bestecilere tesir etmistir (Huneker, 1966:46).

Chopin’in ortaya c¢ikardigi bestelerin biyuk bir kismi kendi enstriimani olan piyano icin
yazilmistir. Cagdas italyan operasinin yani sira Polonya miiziginiden de etkilenen besteci
eserlerinde farkli armonik yaklagsimlari ve bir piyanist olarak kendine has teknik becerileri
yansitmis, her zaman mitevazi bir kisilife sahip olmus ve piyano ¢almasindaki bu Ustiin
yetenegine ragmen, mitevazi davranmis, piyanistligi yerine bir muzik 6gretmeni olarak {in

kazanmaya baslamistir (Springer, 2015:9-10; Lipinski, 2015:22). Bu sayede besteci eser

! pek ¢ok kaynakta bestecinin ismi alfabetik ve dilsel degisikliklerden kaynakli farkhlik gostermektedir Ornegin
Fryderyk, Frederic, Frédéric yazimlarina kaynaklarda rastlanmis olup ilgili ¢galismada Ahmet Say’in Miizik Tarihi
kitabindaki kullanima yer verilmistir.
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bestelemek icin daha ¢ok zaman bulmus ayrica sonat vb. bliylk tirlerden ziyade mazurka,

nocturne ve polonez gibi tiirlere odaklanmistir (Huneker, 1966:82).

Chopin’in sanat duslincesini en c¢ok etkileyen konulardan biri de (lkesi olmustur.
Cocukluk donemlerinde annesinin ve evde gorevli hizmetgilerin sdyledigi Polonya halk sarkilariyla
Polonya muzigi ile tanismistir (Karasowski, 1879:243). Daha sonra yaz aylarinda bulundugu
Polonya’daki koylnde, halk sarkilari ve danslari onun calismalari Gzerinde bilyiik bir etki
olusturmustur (Milewski, 1999). Bu etki eserlerinde armoni ve piyano dokusunu zenginlestirmis,
klasisizm formunu melodik zenginlik ve hayal glicl ile kendi halk mizigini birlestirmesine olanak

saglamistir (Samson, 1996).

Halk mizigi 19. ylzyil Avrupa ¢oksesli miziginde kendine bir yer edinmistir. Bu donemde
ulusal muziklerle besteciler kendi topragina, halkina, insana ve yasama dair bir 6ze donis
yasamis, toplumlarin kiltiir mirasi evrensel bir boyut kazanmistir (ilgar, 2022; Mikuli, 1987:6).
Ulusalcilik akimi seklinde adlandirilan bu akim bir¢cok besteciyi ve eserlerini etkilemis, besteciler
toplumlarinin kiltirel 6zelliklerini bestelerine yansitmistir (Kurt, 2021). Chopin gelisim yillarinda
Polonya ulusal mizigiyle temas halinde kalmis dolayisiyla Romantik Donem Ulusalcilik akiminin
da onciilerinden olmustur. Ulusalcilik akiminin etkisi Chopin’in eserlerinde yerel formlarin tekrar
islenmesiile yazilmis polonez ve mazurka gibi tirlerde kendini géstermistir. Bu yaklasim ile ritmik
ve melodik 6zellikleri koruyan, ancak dénem miuziginin karakterinden de 6diin vermeden,
eserlerine kendi halk muzigi ezgilerinden yararlanarak ikisi tamamlanmamis 58 mazurkayi
yeniden bestelemis, polonezler ile basladigi Polonya kiltiirlinii klasik muzikle biitlinlestirme

amacini mazurkalar ile sona erdirmistir (Say, 2012:337; Dagli, 2016; Sileymanoglu, 2021).

Ug zamanli Polonya halk dansi olarak tanimlayabilecegimiz mazurka, 16. yy. da dogu
Polonya’da bulunan Mazovia bolgesinde yasayan Mazurlar tarafindan ortaya ¢ikarilmistir (Dagli,
2016). Lehgedeki karsiliklari da mazur veya mazurektir (Trochimczyk, 2022). ilk kez J. Rippel’in
1752’de yayinlanan Mizik Ansiklopedisi’'nde terim olarak karsimiza ¢ikan mazurka, 17. vyy.
boyunca, giderek lke sinirlarini agsmis, diger topraklarda farkl bigimlerde anilmaya baslanmustir.
“Soylu mazurkasi” ve “kent mazurkasi” tlrleri bu slrecin bir Griintdir. Mazurkanin tarihindeki

onemli olan gerceklik, Polonya Milli Marsi’nda goértinmesidir (Trochimczyk, 2022).
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Eski halk miziklerinden olan mazurkalar Chopin tarafindan o glinlerde yeniden
hatirlanmis ve piyano icin bestelenmistir. Mazurkalar Polonya’daki yoksul ciftcilerin glindelik
hayatindaki duygularini konu almaktadirlar. Bu nedenle Chopin tarafindan bestelenen bu eserler
halk tarafindan da geleneksel yapisi dolayisiyla olduk¢a begeni kazanmistir (Say, 2012:337).
Chopin mazurkalar kirsal bolgelere seyahat ederken daha yakindan tanima firsati bulmustur
(Kelly, 1969). Trochimczyk (2022), “Mazurka” isimli denemesinde bestecinin tanima firsat
buldugu bu mazurkalarin 4, 8 veya 12 ciftin katiimiyla gergeklestirilen ve ksebka, obertas, okragty
(yuvarlak), okraglak (yuvarlak) ve owczarek (¢oban) isimli bes dansin birlesiminden olustugunu
belirtmektedir. Ayni denemeye gore dans kosar adim, yana adim, kayar adim ve topuk vurularak
atilan adim seklinde adimlardan olusmaktadir. Ancak temelinde dans olan Chopin’in bu
eserlerinin higbir zaman dansa eslik icin kullanilmadigi gérilmektedir. Bununla birlikte Chopin'in
besteledigi mazurkalarin otantik geleneksel mazurka anlayisindan ¢ok uzakta, yeni bir mazurka

anlayisiyla yazildig1 gbze carpmaktadir (Milewski 2002:9-10).

Chopin, piyano icin yazdigi eserlerini polifonik yapida degil, homofonik yapida
diizenlemis, ezgilerini uzun ve c¢ok suslidir sergilemistir. Ritimsel olarak incelendiginde
mazurkalarin ¢ vuruslu oldugu ve esas vurgunun ikinci ve Ucglincli vuruslarda geldigi
gorilmektedir (Cangal, 2011; Hedley, 1949; Selanik, 1996). Geleneksel mazurka iki veya g
boélimden ve (g popller dansin birlesiminden olusur. Yavas tempo Kujawiak, ardindan ihmli dans
temposuyla ¢alinan mazur ve son olarak daha hizli olan obereck “obertas” olarak adlandirilir.
Chopin'in mazurkalari 3/4'luk bir zaman diliminde yazilmistir (Schimmelrling, 1951). Kujawiak’a
gbre daha hizli ve daha canli icra edilen bir dans olmasinin yani sira mazurkalar 3/4’ltk veya
3/8'lik olguler igerisinde, sik sik duyulan noktal ritimlere ve serbest vurgulanan gesitli ritmik

yapiya sahiptir (Choi, 2007:5-6).

Chopin'in 1824 ve 1849 yillari arasinda bestelenmis 58 dans eseri olan mazurkalari,
gorinaste farkh unsurlarin milkkemmel bir uyum icinde bir arada bulundugu bir mizik albimadar
(Witkowska-Zaremba, 2000). Besteci, Op. 6 “Mazurkas” kitabina f# minér bir mazurka ile
baslamistir. Eser ilk temasiyla Chopin'in karakteristik olan muzik anlayisini yansitmakta ayrica
siirsel ifadesiyle goze carpan ilk bolimiyle melodik rubatosu ve sallanan dans hareketiyle

mazurkanin bir cesidi olan bir “kujawiak” yapisindadir. Chopin’in yayinlanir yayinlanmaz en
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sevilen mazurkasi haline gelen eser, ana temanin “p” giirliglinde icra edildigi bolim ile
baslamaktadir ve tema lglemeler ile stislenmistir. Bu tema Chopin’in karakteristik stiline 6nemli
bir 6rnektir (The Fryderyk Chopin Institute, 2022). Kujawiak, mazurkalara gére daha sakin, yavas

seslendirilen ve icinde noktali sekizliklerin oldugu bir tirdir (Choi, 2007:5-6).

Form olarak mazurkalar iki veya dort bélimden olusmakta, her béliim alti veya sekiz 6l¢l
icermekte ve her bolim tekrarlanmaktadir. Say (2004:337) mazurkanin form yapisindan
bahsederken kisa bir giris bolimi ile basladigini belirtmis ve eserlerin genellikle farkli tonlardan
meydana gelen toplam li¢ bélmeden olustugunu belirtmistir. Bunun yani sira ortada farkl tonda
olan trio veya sadece bir bélme bulunmaktadir. Ayrica farkli dans miziklerinde oldugu gibi kisa

bir giris ana ezginin basinda yer almaktadir (Say, 2004:337).

Cangal (2011) mizik yapan kisilerin eseri dogru bir seklide ¢almasi ve yorumlamasi igin
eserin donem ozelliklerini ve yapisini iyi anlamalari gerektigini vurgulamistir. Eserin bigimsel
olarak analizinin yapilmasi eserin yapisini, eseri olusturan motif, cimle, periyotlari ve bu 6gelerin
yapisini anlamamizi saglamaktadir. Bu 6gelerin anlasiimasi eserin daha iyi icra edilmesine
yardimci olmaktadir. Fenmen’e gore de (1991:47) eserlerin stil, donem 6zellikleri ile bestecinin
miziksel gelisimini de form analizi araciligiyla 6grenilebilmektedir. Miizik eserlerinin dogru
sekilde seslendirmek, eserin yapisini detayl bicimde bilmekten ve mizikal olarak analizinden
gecmektedir (Kaplan, 2008:31). Calgi calan bireylerin mizikal gelisimleri agisindan bakildiginda
eserleri dogru calabilmeleri ve yorumlayabilmeleri icin eserlerin formlarinin iyi bilinmesi son

derece 6nemlidir.

Bu galismada, Chopin’in Mazurkalarindan Op. 6 No:1 eseri incelenmektedir. Arastirmanin
problem ciimlesi “Fréderic Frangois Chopin’in Op. 6 No.1 Mazurka eserinin form analizi nasildir?”
olarak belirlenmistir. Arastirma Cangal’'in da belirttigi gibi form analizi sayesinde eserin daha
dogru seslendirilmesine yol gdstermek amaciyla hem piyano egitimi siirecinde hem de icracilara

yol géstermesi agisindan dnemli gérilmektedir.

Chopin ile ilgili literatir incelendiginde hayati, eserleri ve mizikal stili hakkinda bir ¢cok
ulusal ve uluslararasi ¢alismanin yapildigi gérilmektedir. Chopin’in hayati hakkinda yapilan

calismalara Persson vd. (2005)'nin calismasi, mizikal stili hakkinda yapilan calismalara Daglar
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(2010) ve Crowley (2015)'in calhismalari, eserleri hakkinda yapilan ¢alismalara da Kuterdem
(2013), Ana-Marija (2014), Dagh (2016), Yiiksel (2018), Ogan ve Albuz (2018), Petkovi¢ (2019),
Elivar (2020), Aliyeva (2021), Fratila (2021), Cavus (2021), S6nmezoz (2022), Barutcu (2022)'nun

calismalari 6rnek olarak verilebilir.
2. Yontem

Bu calisma F. F. Chopin Mazurka Op.6 No:1 eserinin form yapilarinin analizinin yapildig
betimsel bir arastirmadir. Betimsel arastirma yontemi, arastirmanin konusu ile ilgili bilgileri
ortaya koyan, konuyu ve problemi aciklayip anlamayi amaclayan bir yontemdir (Arikan, 2011).
Bunun yani sira ¢alismada eser icerik analizi gergeklestirilmistir. Blylkoztirk ve arkadaslarina
gore (2014) “igerik analizi belirli kurallara dayali kodlamalarla analizi yapilacak olan metin, nota
vb.nin daha kiiglk icerik kategorileriyle 6zetlendigi, sistematik bir tekniktir” (aktaran Akyol ve
Senol Sakin, 2021, s. 180). Form analizinde eser bollimlere ayrilarak, birbirinden ayri bolimlerin
birbirleriyle olan iliskisi incelenir (Cook, 1987:1). Eserin form analizinde Nurhan Cangal’in “Muzik

Formlari” (2011) kitabinda yer alan bilgilerden yararlanilmistir.
3. Bulgular

Form agisindan mazurkalar incelendiginde Helena Windakiewiczowa (1926)'ya goére
AABB, AABC, AAAB veya ABBB gibi semalara dayanan melodik bir yapiya sahip olduklari

gorilmektedir. Buna karsin Chopin’in Op. 6 No.1 mazurkasi farklilik géstermektedir.
3.1. Chopin’in Op. 6 No.1 Mazurka Eserinin Form Analizi

F. Chopin’in Op. 6 No. 1 Mazurkasi bes bolimli sarki formunda bestelenmistir. Bes
Bolmeli Sarki formu Cangal’a gore (2011) iki farkli bicimde olusturulabilmektedir. Bunlardan
ilkinde ikinci bdlme, dordiincli bolme olarak tekrar gelisinde bazen fazladan degisiklikler yapilarak
olusturulmaktadir. ikincisinde ise dérdiincii bélmenin ikinci bélme ile benzerligi yoktur ve
birbirinden bagimsizdirlar. Chopin’in bu eserinde de ikinci bolme ile dordiincii bdlme arasinda bir
benzerlik gbzlemlenmemektedir. Buna gére Chopin’in Op. 6 No.1 mazurkasinin formu ABACA

seklinde gosterilebilmektedir. Eserin form analizinin sekilsel gdsterimi Tablo 1'de yer almaktadir.
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Tablo 1. Chopin Mazurka Op. 6 No. 1 Form Analizi

Donem Ciimleler Ton
A Donemi (1-17. 6lciler) a (1-4) + b (4-8) +a (8-12) + ¢ (12-16) F # Minor
B Dénemi (16-24. dlciiler) d (16-20)+ d’ (21-24) C # Major
A Donemi (25-40. 6lculer) a (25-28) + b (28-32)+ a (32-36)+ c (36-40) F # Minor
C D6nemi (40-56. olciler) e (40-44) + f (44-48) + e’ (48-52) +f’ (52-56) C # Major
A Donemi (57-72. dlcller) a (57-60) + b (60-64)+ a (64-68) + c (69-73) F # Minor

Tablo 1'de goraldugi Gzere Chopin’in Op. 6 No.1 mazurkasini form agisindan 6zetlemek
gerekirse; eser alisiimisin disinda bir nevi kiiclik rondo ya da nakaratli sarki formu goriinimiinde
de olsa tir ve stil geregi bes bolmeli sarki formu esasina dayandirmak daha dogru olacaktir.
Birinci bdlme (A) ana ton olan fa# mindr tonundadir (Bkz. Gorsel 1). ikinci bélme (B) sonradan
gelecek (A) bolmesine kopri vazifesi gormekte olup fat minér tonunun dominanti olan Do#
Major tonundadir (Bkz. Gorsel 2). Ardindan gelen (A) bélmesinde yine ana ton olan fa#t minoér
tonuna doénilmistir. Dordinci bélim olan (C) bélmesi yine fa#t minérin dominanti olan Do#

Majér tonundadir (Bkz. Gorsel 3). Eserin finali yine (A) bélmesi ile fa# minér tonunda yapilmistir.
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Gorsel 1. Chopin, Mazurka Op. 6 No.1, A bélmesi, 1 - 16. Olciiler, G. Schirmer, Inc. 1915.

Mazurka Op. 6 No.1, geleneksel mazur'un? unsurlarinin  ¢ogunu icerdigi
diistiniilmektedir. Uglincli vurusta vurgu, lclemelerin varligi ve tekrarlar bu eserin tipik bir
kujawiak® oldugu yéniindedir (Kijanowska, 2018: 7). Sekil 3 incelendiginde esere 1. 6l¢iide fa#
mindr tonunun dominanti Do# Major ile baslandigl, 2. 6lciide ana tona dontildigi gérilmektedir.
Ucgiincii dlgiide Mi Major akoru dominant olarak kullaniimis buradan da La Majére baglanmustir.
Birinci ol¢liden 4. 6l¢liye kadar devam eden a climlesi 6nciil cimle olarak tanimlanir ve yarim
kararli bir miizik cimlesi yapisindadir (Cangal, 2011). Besinci olciden itibaren ardil b cimlesi
baslamis, sag ve sol elde kromatik akorlarla ve seslerle eser 9. dlgliye kadar devam etmistir.
Besinci olclide sag elin seslendirdigi ezgide bir kromatik inis mevcuttur. Kromatik inici ezginin
yapisini olusturan notalar Sekil 3’te daire igine alinarak gosterilmistir. Bolimiin b cliimlesi Mi
Major 7’li akorla bitirilmis yarim kararli bir miizik cimlesi yapisindadir. Sekizinci élgliden itibaren
ana temaya geri doniilerek 4 6l¢ii devam edilmistir. Eserin 9. 6l¢lisiinde rubato bulunmaktadir.

Besteci rubatoyu milliyetgi bir 6zellik olarak gérmis rubatonun geleneksel mizik icinde

2 Mazur: 3/’luk veya 3/8'lik &lglyle yazilmis, ciftlerin daire seklinde dans ettikleri hareketli ritimli bir danstir
(Eigeldinger, 1989).

3 Kujawiak: Mazur danslariiginde duygusal bir mizik esliginde yapilan, Lidyan modunda yazilmis, ritimsel olarak noktal
notalari ve Gglemeleri iceren en yavas dans turtdir (Grove Music Online, n.d.).
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ylzyillardan beri uygulandigini belirtmistir. Eser seslendirilirken ritimdeki esnemenin sonraki
Olclnin yarisina kadar devam etmesi Chopin hakkinda yayin yapmis yazarlar tarafindan uygun
gorilmektedir (McKay, 1999). Eserin c cimlesine yani 13. 6lglye gelindiginde re minér 9’lu akoru
ile La Major tonuna gecis yapilmis, 15. dlctide Re Major 9’lu akoru ile Do# Majore gecilmis ve son

Olclde fa# minor ile ddnem tamamlanmistir.

¥ - [ T
g [ F b ] 2 )
e e S e e e e e S LS
T T — ] T T t— T
tr Vs 5
2 o % pdpand 2 (7 rTRd 2 pfidid
EE = E==== : === s *
l : T
d ciimlesi
' o é i __ & A
15 [ ri enls o o
g izl e P I
+ ; T - 5 3 ! = =
d' climlesi

Gorsel 2. Chopin, Mazurka Op. 6 No.1, B bolmesi, 16.- 24. élgller, G. Schirmer, Inc. 1915.

Mazurka’'nin ikinci bélmesi (B) 16 — 24. 6lgller arasindadir. Bu boliim canhilik ve gosterisli
bir anlatim ile topuk sesi dansinin temel ritimlerini barindirmaktadir. Temanin tekrarinda
fortissimo, sforzandolar kullanilarak etkili ve gosterisli bir pasaj sunulmaktadir. Burada dinamik
bir anlayisla fortissimo baslayan ciimle ile dinleyicinin farkli bélimleri ayirmasina ve ana temaya
hazirlanmasina olanak taninmaktadir. Orijinal tema daha sonra canlihgl ve hizi azalarak geri

donmektedir. Bu bolim tekrarlarla son bulmaktadir (Tomaszewski, 2015).

Eserin B bélmesinin armonik yapisi incelendiginde 17. 6l¢i itibariyle dominant akor olan
Do# Major hakimdir. 17. 6lgi ile baslayan d climlesinde Sol# Major eksik 7’ li akoru ile enarmonik
bir arpej olusturulmus, ardindan sag elde kromatik inis gerceklesmistir. Yirminci olclide Sol#
Major tonu ile Do# Majore baglaniimistir. Eserde d’ ciimlesi 21. 6l¢ii ile baslamis, d climlesindeki

armonik yapi tekrarlanmis ve 24. élgtideki kromatik inisle B bélmesi sonlandiriimistir.

25. Olgi ile eserin ana temasina geri dénilmus, A bélmesi eserin basinda oldugu sekliyle
birebir tekrar edilmistir. A bdlmesi 40. Olgliye kadar devam etmis ardindan C bolmesine

gecilmistir (Bkz. Gorsel 3).
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Gorsel 3. Chopin, Mazurka Op. 6 No.1, C Bélmesi, 40- 56. olgiler, G. Schirmer, Inc. 1915.

Scherzando karakterde yazilmis Ucluncli bolme (C), 40. ve 56. olcller arasinda
bulunmaktadir. Ucilincii bélme carpmalarla siislenmis bir sag el ezgisi ile baslamaktadir. Bu bdlim
bir oberek dansi yapisindadir (Tomaszewski, 2015). Oberek, “obracac sie” deyisinden tiiremis bir
kelime olup, “firil firll dénmek’” anlamina gelmektedir. Legierska (2014) “Polonya Ulusal Danslari
ve Mazurka” isimli yazisinda oberekten sdyle bahsetmistir; “dansgilardan biri muzisyenlerin
oniine gelir ve kisa bir sarki sdyler. insanlar adimlari hizlanarak dénmeye baslayana kadar yavas
yavas odanin etrafinda ylrimeye baslar. Sonrasinda bir anda ani bir yon degisikligiyle birlikte

ortama beklenmedik bir kargasa ve nese hakim olur” (Tomaszewski, 2015).

Eser A bolmesinin birebir ayni sekilde tekrarlamasiyla son bulmaktadir. Eser dans
karakteri agisindan incelendiginde icerisinde mazurka, kujawiak ve oberek olmak tizere ¢ dans

karakteri barindirdigi gérilmektedir (Tomaszewski, 2015).
4. Sonug ve Tartisma

Bu ¢alisma ile F. Chopin’in Op. 6 No. 1 Mazurkasinin formu incelenmis, analiz ¢alismasi
yapilmistir. incelenen eserinde Chopin piyano tekniklerine aykiri mazurka yazmamis, tersine

piyano teknigine ve ozelliklerine uygun ezgileri, duyguyu aktarmak i¢in piyanonun kendine has
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rengini mizikal bir ifadeyle kullanmistir. Mazurkalar genelde ¢ bolmeli sarki formunda
bestelenmesine ragmen Op. 6 No. 1 Mazurkasi bes bolmeli sarki formuna gore bestelenmistir.
Eser ayrintili incelendiginde fa# mindr tonunda bes bélmeli sarki formunda oldugu belirlenmistir.
Biitlne bakildiginda toplam 73 dl¢liiden olusmaktadir. A bolmesi 1. - 17. dlgller arasinda ve a, b,
a, ¢ cimlelerinden olustugu goérilmektedir. Eserin ikinci bélmesi olan B bdlmesinin 16. - 24.
Olgller arasinda, C # Major tonunda, d ve d’ ciimlelerinden olusmaktadir. Mazurkanin 3. bolmesi
tekrarlanan A bolmesidir. 4. bélme (C) 40. - 56. olgller arasinda e, f, e ve f' cimlelerinden
olusmaktadir. Son bdlme, eserde daha once iki defa duydugumuz A boélmesidir. Eser bes

boélmenin ardindan fa#t minér tonunda tamamlanir.

Form analizinde karsilasilan unsurlarin yani sira Cintron’a gére (2014) Chopin’in Op. 6
No. 1 Mazurkasinin geleneksel melodisinin Lidyan (Lidian, Lydien, Lidyen) moduna dayandigi
gorilmektedir Lidyan modu orta ¢agda Milano Piskopos’u olan ve kendisine Hristiyan miziginin
diizenlenmesi gorevi verilmis St. Ambrosius (340-397) tarafindan olusturulmus kilise
modlarindan biridir (Ozgiir, 2001). Bu modlari iyonyen (lonian), Doryen (Dorian), Frigyen
(Phrygian), Lidyen (Lydian), Miksolidyen (Mixolydian), Eolyen (Aeolian), Lokriyen (Locrian)
seklinde siralamak miimkiindiir (Karaaslan ve Ozgiir, 2021). Tam ve yarim araliklarin dizilmesiyle
olusan Lidyan modu “fa” notasindan baslanarak yazilmaktadir (Araz, 2011). Lidyan dizilerinde
dordiincli derece yarim ses tizlestirilmektedir. Eserde de B bélmesinde yer alan si diyez sesi ile

lidyan etkisi yaratildigi gérilmektedir.

Bestecinin eserlerinde geleneksel Polonya halk danslarinin karakterini yansitan unsurlar
kullanmasi agisindan kendine 6zgl bir muzik dili vardir. Chopin’in Op. 6 No. 1 Mazurkasinin
bestecinin en sevilen mazurkalarindan biri oldugu diistiniilmekle birlikte bu esere yonelik sézlerin
yazilmis oldugu da literatlirde rastlanmaktadir. Eserin siirsel ifadesinden etkilenen Chopin’in
Ogrencisi olan Pauline Viardot’in sOylemesi igin sair Louis Pomey tarafindan sézler yazilmistir

(Tomaszewski, 2015).
5. Oneriler

Tum bu inceleme ve analizler sonucunda Chopin’in mazurkalarini seslendireceklerin

bestecinin muzik dilini kavramalarinin, eseri anlamalari ve yorumlamalari agisindan onemli
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oldugu disunilmektedir. Ayrica Araboglu (2009) tezinde Chopin’in bestecilik anlayisinin insan
sesi modeline gore yapilandigina dikkat cekmis, Chopin’in miizige her zaman basit ve dogal olarak
yaklastigini belirtmistir. Bu anlayls dogrultusunda Chopin’ in Op.6 No.1 Mazurkasini
seslendirecek piyanistlerin de bu anlayisa uygun yalinlikta ve dogallikta eseri seslendirmesi

onerilmektedir.

Blke (2018) kitabinda Chopin’in piyano eserlerini yazarken zayif ve giclii parmaklara
gore hareket ettigini belirtmistir. Ayni zamanda bir piyano pedagogu olan Chopin Biike'ye gére
(2018) zayif olan parmaklar icin 6zel bir caba sarf etmenin anlamsiz oldugunu dustinmustar.
Chopin’in bu arastirmada form agisindan ayrintili incelenen mazurkasini seslendirecek

piyanistlerinde eseri bu anlayisa gore seslendirmelerinin 6nemli oldugu duslintlmektedir.

Literatilir incelendiginde Chopin’in mazurkalari hakkinda ¢ok fazla ¢alismanin yapiimadigi
gorilmektedir. Bestecinin mazurkalarinin daha ayrintili incelenebilmesi igin muzik alaninda
¢alisma gergeklestiren arastirmacilara  mazurka tlrl Uzerine daha fazla g¢alismalar

gerceklestirmeleri 6nerilmektedir.
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